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Apresentacao

O Critico Reencontrado

Tanto o terreno das artes cénicas quanto o da critica s3o celebrados, hi
anos, pelo Itad Cultural (IC). Das programagdes aos projetos de maior folego,
tais temas estio sempre no presente e no horizonte da organizagio. Athos
Abramo— o critico reencontrado (2022) é mais um exemplo disso. Apoiado pelo
IC e organizado por Alcione Abramo e Jefferson Del Rios, o livro traz uma
selecdo de criticas e artigos teatrais do jornalista e diretor Athos Abramo
(1905-1968), textos datados do periodo entre 1945 e 1968 e que compdem
a histdria dos palcos paulistas e, de forma geral, brasileiros.

Também fazem parte dessa trajetéria nomes como José Celso Martinez
Corréa, Nelson Rodrigues, Sergio Britto, Joio das Neves, Laura Cardoso,
Lima Duarte e Tonia Carrero, todos homenageados pela Ocupagio Itast
Cultural, programa que festeja a vida e a obra de agentes da arte e da cultura
do Brasil. A mostra sobre Tonia, alis, acontece neste ano, quando do cente-
nirio da artista. Das muitas facetas da atriz contempladas na exposicio,
frisa-se a alegria em interpretar, surpreender a plateia e sempre renovar
as emogdes (as suas e as dos espectadores). No site itaucultural.org.br/
ocupacao, o piblico tem acesso permanente a contetidos a respeito de cada

um dos homenageados.
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Podcasts e convocatdrias sio outras maneiras pelas quais o IC fomenta o
universo cénico. Ficgdes Itati Cultural apresenta uma série de audiodramas
inéditos, com episédios semanais. Ja a_ponte — cena do teatro universitdrio, em
sua quinta edigio, conta com espeticulos de danga, performance e teatro, além
de conversas acerca das pegas e comunicagdes orais de pesquisa. Trata-se de
uma iniciativa que abre um edital para estudantes de artes cénicas do pais
inteiro a fim de reconhecer trabalhos de conclusio de curso (TCCs) do
campo em questao.

Fora os projetos mencionados, destaca-se a Enciclopédia Itaii Cultural, refe-
réncia virtual que redne informacdes sobre artistas, obras e movimentos
artisticos, em um trabalho em continua ampliagio e atualizagio. Vale ressaltar
ainda que a programacio do instituto, on-line e presencial, segue destacando
as varias linguagens do palco e debates mobilizadores de pensamentos criticos

— os pontos que, precisamente, se juntam nos escritos de Athos Abramo.

Itad Cultural

O Critico Reencontrado

A recuperacao da histoéria
do teatro brasileiro do século 20
pelas criticas de Athos Abramo

17
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Ao leitor contemporaneo, conhecer um periodo fundamental da histéria
do teatro brasileiro pelas resenhas de Athos Abramo é uma experiéncia
singular. Nio seria exagero dizer que o contato com essa obra sera capaz
de despertar uma impactante nostalgia tanto aos que viveram quanto aos
nascidos posteriormente a essa época em que houve a modernizagio de

nosso teatro.

Como nio se emocionar, ao imaginar Cacilda Becker, ainda no inicio
de sua carreira, no Grupo Universitirio de Teatro, subindo ao palco “com
animac3o lirica e vibrante delicadeza”? Ou a consagracio de Antunes Filho
como “um de nossos melhores diretores”, com seu “ritmo alado”, dono de
uma dire¢do “nervosa e brilhante”? A sele¢io de criticas primorosamente
organizada por Jefferson Del Rios e Alcione Abramo, a partir de recortes
de jornais guardados em familia e fontes documentais do Arquivo Publico
do Estado de Sdo Paulo, recupera a memdria de alguns dos artistas mais

geniais do século XX.

O volume traz Célia Helena (1936-1997), pronta “para galgar de uma sé
vez os degraus do estrelato”; o lado menos conhecido do professor e critico
Décio de Almeida Prado (1917-2000), o de encenador, apontado em resenha
de 1945 n3o mais como “uma promessa e um amador” no campo da dire¢io
teatral, mas sim como “uma realidade”; Maria Della Costa (1926-2015) atin-
gindo “um raro, inteligente, muito fino equilibrio entre arte e sentimento,
instinto e sabedoria, a que somente os melhores dentre os melhores podem
aspirar”; Oduvaldo Vianna Filho, “cuja endiabrada vivacidade” enfrentava
“com agudeza a parceria de um ator da estatura de Paulo Autran (1922-
2007)”; o “rapaz” Raul Cortez (1932-2006) dividindo a cena ao lado do
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“admiravel” Gianfrancesco Guarnieri (1934-2006) —ambos viriam a falecer

na mesma semana, triste coincidéncia.

O olhar apurado ao trabalho de grandes atrizes e atores se estende aos
espagos cénicos (como o Teatro de Arena e o TBC), iniciativas de excepcional
relevancia estética e politica (Teatro Experimental do Negro), espetaculos
emblemiticos (Roda Viva e Morte Vida Severina, por exemplo), dramaturgos
(Nelson Rodrigues), encenadores (Ziembinski, um dos catalisadores da reno-
vagio da cena no Brasil), cendgrafas (a internacionalmente reconhecida artista
visual Maria Bonomi), e mais uma infinidade de icones que — especialmente
nesta atual conjuntura histérica de culto 2 banalidade e édio 2 cultura e ao

conhecimento — nio podem ser esquecidos.

Trata-se de mais uma publicagio histérica do selo Lucias, um levanta-
mento inédito elaborado com todo o carinho pela Associagio dos Artistas
Amigos da Arte (ADAAP) em parceria ao Itat Cultural, a chegar aos leitores

e pesquisadores de todo o pais.

Ivam Cabral

O Critico Reencontrado

Os que lutam

H3 aqueles que lutam um dia; e por isso s3o bons;

H3 aqueles que lutam muitos dias; e por isso sio muito bons;
H3 aqueles que lutam anos; e s3o melhores ainda;

Porém hi aqueles que lutam toda a vida; esses sio os impres-
cindiveis.

Bertolt Brecht

Trabalhei com Cldudio Abramo, convivemos diariamente e fomos amigos
durante 20 anos. A mesma forte ligagdo me uniu a Lélia Abramo.

Temperamento forte, carismitico, Cldudio Abramo era um lider nato.
A todos nds, profissionais da imprensa, legou sua méxima: “O jornalismo
é, antes de tudo e sobretudo, a pratica didria da inteligéncia e o exercicio

cotidiano do cariter”. (Jefferson Del Rios)
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Athos Abramo e sua época

Alcione Abramo

Athos Abramo, nosso pai, meu e de Perseu, nasceu em Araraquara/SP,
em 1905. Algum tempo depois a familia veio para a cidade de Sdo Paulo,
onde se fixou.

De Athos, s3o mais conhecidas as criticas de teatro, porém escrevia desde
menino quando elaborava juntamente com Livio, e irm3os mais novos, um
jornalzinho em italiano, chamado Gian Burrasca. Por volta de 1917 essa era
apenas uma das brincadeiras entre os irmios para expressar o que iam vendo
e conhecendo. Livio, nascido em 1903, ilustrava cenas de guerra (Primeira
Guerra Mundial), Filvio se interessava por plantas. Athos era o redator final
desse jornal familiar.

Para os irmios, Athos era “o intelectual” da familia. Menos expansivo,
introspectivo, sempre lendo. Mais concentrado. Livio se tornou o grande
ilustrador e gravurista consagrado, reconhecido internacionalmente. Filvio
desenvolveu seu talento em jornalismo, politica e ciéncias naturais. Athos
j4 escrevia pequenas pegas de teatro que tinham a participagio dos irm3os.
Beatriz, inteligente, afetiva, e a moderadora de opinides entre tantos, parti-
cipava da confec¢io de enfeites. Lélia, nascida em 1911, aparecia em cena.
Seria para ela impossivel n3o participar das brincadeiras e atividades com
a vivacidade e o espirito dramitico e criativo que possufa. Aos 84 anos,
lembrava-se agudamente desse periodo quando o descreveu em seu livro
de memdrias.

Mirio, o sexto filho de Vicente (Vincenzo) Abramo e Afra (Yole) Scar-
magnan, ainda pequeno por volta de 1917, estava na assisténcia divertida.

O dltimo filho dessa grande familia, Claudio, nio chegou a vivenciar esse

23
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periodo, mas deve ter ouvido os demais contarem suas aventuras; sendo o
mais novo, era cuidado por todos, especialmente pela irma Beatriz. Tornou-se
o jornalista que reformulou os jornais O Estado de S. Paulo e Folha de S. Paulo.

Tornaram-se jovens adultos enfrentando periodos dificeis na busca de
suas realizagdes. No Brasil, a produgio agricola era baseada na monocultura
do café. A exportagio diminuiu radicalmente ao final da Primeira Guerra
Mundial, em 1918, com os paises europeus semidestruidos e endividados.
Em S3o Paulo, onde a colheita tinha sido enorme, os depésitos estavam
abarrotados. A safra acabou sendo queimada por falta de compradores e a
crise afetou todas as pessoas do setor.

Meu avd Vicente, que na época trabalhava com exportagio de café, foi
duramente atingido. A familia inteira sofreu as consequéncias: Livio, Athos e
Filvio, j4 no segundo grau de ensino no Colégio Dante Alighieri, e Beatriz
e Lélia, no Colégio Sio José, tiveram que deixar as escolas.

A familia teve que se mudar para uma casa mais modesta. Livio, Athos
e Fulvio foram ajudar o pai em novos empreendimentos. Beatriz e Lélia e
minha avé Yole (Afra), naquele momento, passaram a fazer em casa traba-
lhos de costura e bordado, enxovais para bebés que, de acordo com minha
mie, Atea, eram delicados e belissimos. Todos tentavam cooperar dentro
das possibilidades de cada um e da época. Nenhum deixou de ler, estudar,
buscar o conhecimento que poderiam obter. Irm3os e irm3s se tornaram
autodidatas. Athos aprendeu a organizar a contabilidade de empresas, assim
como varios outros membros da familia. O trabalho nos jornais no exigia
diploma. Pedia-se conhecimento cultural amplo, dominio da lingua e enten-
dimento dos acontecimentos além de outras qualidades. Athos e seus irm3os
foram encontrando espagos nesses campos da profissio.

Em 1922, a Semana de Arte Moderna, em S3o Paulo, abriu algumas
perspectivas de mudangas, nio s6 na arte e na linguagem literdria, mas
também no comportamento e na vivéncia da juventude em geral. Para os
irm3os Abramo, a oportunidade de conhecer jornalistas, artistas plasticos,
escritores e poetas foi importante para a formagio de todos. Livio Xavier,
jornalista e tradutor, tornou-se o grande mentor de Claudio, ainda adoles-
cente, quando o conheceu, assim como Mirio Pedrosa, politico e intelectual,

foi importante para Filvio e Lélia em suas atividades sindicais. Livio Xavier
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e Mirio Pedrosa permaneceram sempre amigos de Claudio e de Fulvio.
Athos entrou para o rol dos modernistas de segunda geragdo. Lélia dizia
que ele escrevia poesia, porém nio as mostrava. Vi-o, em 1968, meses antes
de falecer, 2 noite, revendo e rasgando papéis escritos. Uma dessas vezes
venci meu respeito a sua intimidade e busquei um fragmento jogado fora,
e percebi um retalho de poesia. Assim, talvez somente raras pessoas tenham
sabido delas. Algumas que encontrei nio tém assinatura. Se um dia forem
encontradas, assinadas, as colocarei em publicagio. Athos era timido: n3o
gostava de aparecer. Ndo mostrava sua literatura. Nunca o ouvi recitando
poemas em publico, nem nas reunides familiares.

Para nés, criangas, contava histdrias todas as noites, sempre originais,
cheias de um humor surpreendente. Algumas eram com os mesmos perso-
nagens, que se deparavam a cada dia com fatos diferentes e, ent3o, reagiam
de formas diversas. E isso era surpreendente e engragado. Minha maie, que
a noite bordava ou costurava, ouvia sorrindo, e partilhava da sensa¢io de
bem-estar daquele momento.

E quando Perseu, adolescente de 14 anos, estudando no Ginésio Estadual
Presidente Roosevelt, comegou a levar em nossa casa colegas de classe, paraa
formulagio de um jornalzinho que chamaram de Arapud, meu pai conseguiu
a méquina de escrever, mostrando como diagramar, abrindo espagos para
que pudessem desenvolver as ideias que iam surgindo e dando verdadeiras
aulas de literatura para os jovens que olhavam nossa estante e se interessavam
por alguns livros. Perseu e seus amigos arranjaram um mimedgrafo para
imprimir cartazes de propaganda das elei¢des do grémio estudantil, assim
como exemplares do Arapua distribuidos na escola. Meus pais permitiram
que todos ocupassem as paredes do pequeno quintal da casa para experi-
mentarem tintas para a propaganda da chapa para as elei¢des do primeiro
grémio estudantil livre criado no Colégio Roosevelt.

Isso em fins de 1944. Com a entrada do Brasil na Segunda Guerra Mundial
ao lado dos Estados Unidos, meu irmio e seus amigos comegaram a participar
da coleta de todo objeto de borracha, desde ténis de ginistica e pneus, até
capas de chuva. Eu ajudava também, porque as entradas de cinema eram
pagas com o material doado. As vezes Perseu me levava para ver algum

filme infantil.
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Fomos crescendo, estudando, lendo. Meu pai trabalhava como contador,
mas escrevia e participava das atividades culturais de teatro e de cinema.
Por volta de 1943, ele e os irm3os pensaram em criar uma editora e depois
uma empresa de cinema, a Agéncia Pégaso de Publica¢des Periddicas, e uma
companhia cinematografica, a Apex Filmes. O logotipo da Pégaso é de Livio,
o da Apex é do Athos. Desistiram por falta de capital.

Foi quando meu pai comegou a escrever criticas de Teatro na Folha da
Manha, e a apoiar o teatro amador. Comegamos a colecionar essas criticas
e crénicas, mesmo sem o conhecimento técnico de conservagio de docu-
mentos. De Athos Abramo sio conhecidas as criticas de teatro, entretanto,
nas décadas de 1920 a 1940 escreveu, como ja mencionado, poesias. Raras
foram publicadas, uma ou outra teve a ilustragio de Cliudio Abramo, que
logo depois abandonaria o desenho. Lembro de té-lo ouvido dizer, com
bom humor, que “n3o queria fazer concorréncia ao Livio”. No inicio Athos
escrevia em lingua italiana e nos anos 1950 em portugués — no entretempo
foi bilingue. Produziu alguns contos e pelo menos um argumento cine-
matogréfico. Em 1955, dirigiu pecas com a companhia de teatro amador I
Guitti, formada por pessoas que ja haviam atuado no Muse Italiche, centro
de estudos da Cultura Italiana. Existiam varios centros semelhantes como a
Cultura Inglesa, a Alianga Francesa, a Unido Cultural Brasil Estados Unidos.

O I Guitti se propunha a apresentar dramaturgos modernos da Itilia do
pés-guerra. Livio concebeu cenarios, Athos as vestes e posi¢des em cena,
procurando formas, grafando ideias. Ugo Betti foi o primeiro autor esco-
lhido e a estreia da nova atriz — Lélia Abramo — com o pseudonimo de Lia
Dogliani, e do jovem, de 17 ou 18 anos, Vladimir Herzog, no papel do filho
de Lélia, em La Regina e gli Insorti (A Rainha e os Insurgentes). O jornalista
Vlado tornou-se nosso amigo de vida inteira.

Athos fez ainda tradugdes e verbetes para a Enciclopédia Jackson, editada
originalmente em inglés. Foi redator da Agéncia Italiana de Noticias ANSA,
e contabilista de varias empresas. Ajudou grupos do teatro amador, publicou
criticas sobre artistas estrangeiros que vinham a S3o Paulo. Acompanhou as
apresenta¢des das novas companhias de Ténia Carrero/Paulo Autran/Adolfo
Celi e de Maria Della Costa. Colaborou na Revista do Teatro Amador e fez

parte da organizagio e do jiri do II Festival Nacional de Teatro Amador, que
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trouxe a S3o Paulo grupos de virias regides do Brasil. Suas anilises estavam
sempre abertas para experiéncias. Saudou o Teatro de Arena ao inovar ceni-
rios e representa¢des. Analisava todas as formas de expressio cénica: do
circo ao teatro grego. Leu o que havia de importante na literatura mundial
e se atualizava constantemente através de obras especificas. Suas conversas
deixavam transparecer enorme cultura, que era captada principalmente pelos
amigos e familiares. Deixou na memdria dos filhos e netos histérias infantis
de improviso, cheias de humor e lirismo, contadas em capitulos — uma por
noite e que jamais foram escritas. Fez criticas de teatro desde os anos 1940
até pouco antes de sua morte, em 1968. Teve o pensamento socialista a vida
inteira. N3o pertenceu a partido politico algum, talvez porque nio tenha
tido o tempo necessario.

Houve periodos em que n3o esteve em jornais, mas na década de 1950
ele se interessou pelo amadorismo e participou da fundagio da associagio
dos criticos'. Foi a época da criagdo das companhias cinematograficas Vera
Cruz e Maristela, além do Teatro Brasileiro de Comédia (TBC), da primeira
Bienal e do Festival de Cinema do IV Centenario. Sio Paulo fervia de
acontecimentos culturais. Minhas tias Lélia e Beatriz? voltaram da Itilia em
1950. A partir dessa data, Lélia também colecionou as criticas de teatro de
meu pai, ajudando assim a suplementar o que haviamos guardado. Sio esses
escritos que reapresentario Athos Abramo no pantedo cultural desta cidade.

P.S. O histérico da familia Abramo estd em duas obras essenciais: A Regra
do Jogo, de Claudio Abramo (Cia das Letras, 1988) e Vida e Arte - Memdrias
de Lélia Abramo (Editora da Unicamp, 1996).

1 Associagio Paulista de Criticos Teatrais (APCT) foi criada em 1956. Athos participou,
mas como n3o escrevera no ano anterior, nio esteve no juri do primeiro prémio. Em 1972, a APCT
foi ampliada como Associagio Paulista de Criticos de Arte (APCA) e passou a abranger: teatro,
cinema, teatro infantil, danca, artes visuais, arquitetura, literatura, musica erudita, musica popular,
radio e televisio.

2 Mirio e Beatriz Abramo morreram cedo sem terem exercido todas as suas potencialidades.
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Jefferson Del Rios

Como bem esclarece Alcione Abramo, Athos Abramo foi um intelectual
multiplo desde quando inventava uma versdo familiar do jornalzinho Gian
Burrasca (histdrias infantis do italiano Luigi Bertelli (1858-1920). Durante
mais de 30 anos exerceu a critica nos jornais: O Tempo, Folha da Manha
(atual Folha de S. Paulo), Jornal de Sdo Paulo e Shopping News. O jornalismo
profissional seria seguido por seu filho, o sociélogo Perseu Abramo (1929-
1996). Dirigiu trés espeticulos em italiano com o grupo amador I Guitti
(Os Saltimbancos) desta comunidade em Sio Paulo. A apresentagio intima
que Alcione faz do pai é reveladora; assim sendo, cabem aqui observagdes

sobre o estilo, enfoques e outras particularidades do critico Athos Abramo.

O que salta 2 vista é o pioneirismo no periodo em que esta atividade
estava ainda se afirmando. Voltando atris, encontra-se o escritor Antonio de
Alcantara Machado, um dos modernistas da Semana de 1922 que assinava
a coluna Teatros e Misica do Jornal do Commércio (1923-1925) e no Didrio
Nacional (1928-1929). O movimento teatral como conhecemos hoje, com
multiplas estéticas, dividia-se naquele tempo entre veteranos das primeiras
décadas do século (ProcSpio Ferreira, em 1932, com Deus lhe Pague, de Joracy
Camargo; a Cia. Dulcina-Odilon, fundada em 1935); as revistas musicais e
os circos, tio queridos, que andavam pelo pais e, na segunda parte da fungio,

representavam “dramas”, com enredos singelos ou sofridos’.

3 O universo circense e dos artistas de pequenas companhias teatrais que percorriam até as
pequenas cidades encantou tanto Federico Fellini que dedicou a eles o filme Os Palhagos (1970), como
o escritor paulista Afonso Schmidt (1890-1964), autor de Os Saltimbancos (Colegio Saraiva, 1950).
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Crescido numa familia onde se lia A Divina Comédia, de Dante, em italiano,
desde a infancia, trazia uma densa bagagem cultural em termos de literatura,
filosofia e teatro. No exercicio critico, demonstra conhecimento do palco
europeu com digressdes minuciosas sobre autores nio tio em evidéncia no
Brasil. Incentivou com empenho o amadorismo cénico. Entre outubro e
novembro de 1954, publicou trés artigos sobre o 1° Festival Amador do
Estado de Sio Paulo: “serd também o primeiro da América do Sul (...) Os
espeticulos terdo lugar no Teatro Colombo ao prego de dez cruzeiros o
ingresso (...) A importancia do amadorismo no panorama geral do teatro
de uma nagio € tanto maior quanto menores foram a assisténcia e a atengio
dispendidas pelo governo as manifestagdes e ao ensino de teatro”.

Entre os paulistanos, acompanhou o Grupo de Teatro Experimental
(GTE), iniciativa de Alfredo Mesquita, da familia do jornal O Estado de S.
Paulo (1942); o Grupo Universitario de Teatro (GUT), de Décio de Almeida
Prado (1943), e a Sociedade de Artistas Amadores (1947), fusio de brasileiros
com os English Players, desta comunidade, onde se destacava Madalena Nicol
(1921-1995). S3o os fundadores do Teatro Brasileiro de Comédia (TBC),
em 1948, mesmo ano em que Alfredo Mesquita inaugura a Escola de Arte
Dramatica, hoje integrada a USP. Dessa maneira, Athos é a ponte entre dois
tempos culturais, chegando aos grupos pés-TBC (Arena e Oficina). Comegou
a escrever em janeiro de 1945, ano do final da IT Guerra Mundial e da dita-
dura brasileira do Estado Novo, implantada em 1937, capitulo conturbado
da histdria nacional, com reflexos na cultura (censura 2 imprensa, a prisio
de Graciliano Ramos e Nise da Silveira, entre outros).

Da mesma forma, anunciou de primeira hora algo novo no plano artis-
tico e social: “O calmo e frio panorama teatral de Sio Paulo passard num
futuro muito préximo por uma substancial modificagio com as atividades
do organizando Teatro Experimental do Negro de Sio Paulo (...) No Rio ja
existe e se afirma o teatro negro e que ji apresentou nada mais nada menos
que: O Imperador Jones, de O Neill revelando alguns atores de grande capaci-
dade” (Jornal de Sao Paulo, 20/9/1945). Em 23 de outubro de 1955, quando a
Escola de Arte Dramitica chegou ao seu 7° ano com Leonardo Villar e José
Renato Pécora (fundador do Teatro de Arena) entre seus primeiros alunos,

Athos escreveu que ela formava “a quase totalidade dos melhores elementos
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jovens com que hoje contamos. Sio estes elementos os responsaveis pela
transformagdo que se esti operando em nosso teatro em um ritmo cada
vez mais rapido”.

Essa longa caminhada profissional incluiu espeticulos marcantes do final
dos anos 1960: O Inspetor Geral, de Gogol, no Teatro de Arena; O Rei da
Vela, de Oswald de Andrade, no Teatro Oficina e, em 1968, ano do seu
falecimento, Roda Viva, de Chico Buarque, dire¢io de José Celso Martinez
Corréa. E dele o olhar atento sobre as manifestagdes criativas populares ao
lancar, por exemplo, a seguinte questdo: “Sera possivel encontrar no desafio
e naroda de samba elementos teatrais em potencial?”. A mesma reflexdo foi
feita em relagio ao futebol como espeticulo.

Manteve como linha de observagio o tom cordato ainda que rigoroso
e, eventualmente, duro. Nesse mesmo 1968, definiu-se no jornal Shopping
News: “Embora eu tenha como principio o respeito 2 opiniio puiblica, nio
me parece que esta esteja sempre certa em sua conduta perante os nossos
empreendimentos teatrais (...) Por outro lado, nenhum critico deve deixar-se
levar por uma atitude extremista na defesa de certos postulados muito pessoais
a custa de deixar de ser critico. Mas, a0 mesmo tempo, nenhum critico
devera jamais abdicar da afirmagio e da defesa da prépria filosofia, do préprio
conceito de vida e do mundo”.

Destacava prioritariamente os meandros do texto, o histérico e objetivos
do autor e os aspectos plasticos do espeticulo. Menciona menos as interpre-
tagdes, o que de resto é a posi¢io de muitos criticos. Frequentemente adotava
o tom coloquial-pedagégico, expondo suas convicgdes humanistas na visio
que tinha do teatro e do publico, imaginando uma plateia que incluisse os
trabalhadores. Criticas entremeadas de cronicas e artigos sobre as temporadas
cénicas. Usava termos que se foram modificando com o tempo: recitagio
(hoje, interpreta¢do); regéncia (auxiliar do diretor na interpretagio geral) e
“ponto” (o encarregado de, invisivel para plateia, dizer o texto para o elenco).

Conheceu os dois lados do palco ao dirigir o grupo I Guitti. A presenga
dos filodrammatici (os filodramiticos) em S3o Paulo, desde o final do século 19,
atrafa o operariado, artesios e comerciantes italianos. Frutos da imigragio, eles
realizavam um teatro com tendéncias politicas trazidas da Itlia: monarquistas,

republicanos, garibaldinos, anarquistas, socialistas, trotskistas, comunistas e
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catdlicos. Do empenho amador italiano, destacaram-se duas grandes atrizes:
Italia Fausta, intérprete de papéis trigicos, e Lélia Abramo. Nos dias que
correm, é quase inacreditivel a existéncia n3o sé de amadores italianos, mas
os da comunidade originiria da Lituania. Deixaram sua marca através da
Sajunga-Alianga, ainda ativa como centro cultural, na Mooca, e o Conjunto
Lituanos Amadores Dramiticos Rytas.

Um acurado levantamento da contribui¢do desses bravos imigrantes e
descendentes estd em A Contribuicdo Italiana ao Teatro Brasileiro, de Miroel
Silveira (Edi¢des Quirion, 1976). Sobre 0 amadorismo paulista, ha estudos:
Na cena paulista, o teatro amador — Circuito alternativo e popular de cultura (1927-
1945), de Roseli Figaro, Maria Marta Jacob, Bruno Salerno Rodrigues e
Flavia Cristina Yacubian (fcone Editora, 2008); e O Teatro Paulista do Estudante
nas origens do nacional popular, de Sara Mello Neiva (Desconcertos Editora).
O amadorismo teve seu apogeu até os anos 1970, com uma Confederagio
Nacional de Teatro Amador. Existiu a Revista do Teatro Amador que, na edi¢io
de outubro de 1955, trazia Athos Abramo como convidado especial a escrever
O II Festival através da critica, artigo em que cita os elencos da Associagio dos
Servidores da Caixa Econdmica Federal de Sio Paulo; o Teatro Paulista de
Estudantes; o Grupo Teatral Politécnico; os Amadores Paulistas; a Associagio
Atlética Matarazzo. Em Sio Paulo destacaram-se a lideranca de Evaristo
Ribeiro e Osmar Rodrigues Cruz, futuro diretor, por 30 anos, do Teatro
Popular do Sesi. Um dos seus tltimos vestigios foram O Teatro Paulista de
Estudantes (TPE), criado em 1955 por integrantes da Juventude Comunista
como Gianfrancesco Guarnieri, Oduvaldo Vianna Filho e que, em 1956,
adere ao Teatro de Arena; e Os Diletantes, do Citibank, onde, de 1957 a
1959, se iniciaram varios talentos: a atriz Yara Amaral e o ator e diretor
Emilio Di Biasi, dirigidos por Antonio Ghigoneto.

Quando Athos comegou, no Rio de Janeiro ja ocorrera a histdrica carreira
de Os Comediantes que, em 1943, encenaram Vestido de Noiva, de Nelson
Rodrigues, dirigida pelo polonés Zbigniew Ziembinski (1908-1978), consi-
derada o inicio de um teatro brasileiro moderno. Acontecimento precedido
pela fundagio, em 1938, do Teatro do Estudante do Brasil (TEB), pelo
diplomata, escritor e animador cultural Paschoal Carlos Magno e que teria

seu momento de gléria em Hamlet, com Cacilda Becker e a revelagio de
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Sérgio Cardoso, dirigidos pela atriz Itilia Fausta. Ha farta documentagio
sobre ambos os grupos. Menos lembrada é a presenca do amadorismo de
raiz portuguesa, comunidade visivel na entio capital do pais. Ele é, porém,
analisado em Intelectualidade luso-brasileira: arte, imprensa e politica na trajetoria
de José Augusto Correia Varella, tese de doutorado de Roberta Pedroso Triches
Ribeiro, na Universidade Federal Fluminense, Niterdi, em 2018. A atuagio
de Correia Varella é mencionada por Athos Abramo.

Tantas atividades foram se apagando com o advento da TV*. Athos viven-
ciou uma imprensa —dos anos 1940 aos 1960 — com espago para seis artigos
sobre um festival de amadores; ou se desdobrar em quatro, cinco, seis criticas
para um espeticulo. O aumento de grupos teatrais, o Brasil nos roteiros de
megashows de astros mundiais e, daqui, outras iniciativas de cariter literirio
(prémios, feiras como a de Paraty), bienais de arte, festivais de cinema (e os
de teatro levados com brilho por Ruth Escobar em Sio Paulo — e depois
dela, siléncio; e os demais, com destaque para Curitiba, Porto Alegre), a
expansio, enfim, dos meios de comunicagio e de entretenimento mudaram
o panorama, formato e frequéncia da critica em jornal diante de outros
meios (sites, blogs, redes sociais), o que real¢a sua figura desbravadora e
culta quando tudo ainda estava no comego.

Sobre Athos Abramo e seu grupo, hi o registro de dois historiadores
indiscutiveis: Sdbato Magaldi, critico e professor da Universidade de Sio
Paulo, e Maria Thereza Vargas, pioneira da investiga¢do histérica das artes
cénicas brasileiras e uma das fundadoras dos Arquivos Multimeios do Centro
Cultural S3o Paulo. Em seu livro Cem Anos de Teatro em Sdo Paulo, Sabato e
Thereza anotam: “Em um periodo mais préximo, descendentes daqueles
primeiros italianos fundaram I Guitti, cujas apresentagdes comandadas por
Athos Abramo e com cenarios de Livio Abramo, além do excelente nivel,
possibilitaram a apari¢io de uma nova atriz nos palcos: Lélia Abramo, defi-
nitivamente integrada ao teatro brasileiro”.

Final para Athos Abramo no verso do poeta italiano Salvatore Quasimodo:

“Um como tantos, operario de sonhos” (uno come tanti, operaio di sogni).

4 Ver O Paraiso via Embratel - o processo de integragdo de uma cidade do interior paulista na sociedade

de consumo, de Luiz Augusto Milanesi (Editora Paz e Terra, 1978).
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Jornais e teatros
da fase Athos Abramo

Jornais

Didrio Nacional

Langado no dia 14 de julho de 1927 como um “instrumento de a¢3o” do
Partido Democritico (PD) de S3o Paulo em oposi¢io ao Partido Republicano
Paulista, que reunia as oligarquias dominantes no Estado. Seus fundadores:
Paulo Nogueira Filho, José Adriano Marrey Jinior e Amadeu Amaral, conhe-
cidos advogados, politicos e escritores. Denunciou as fraudes comuns nas
elei¢des e a as atividades de fascistas brasileiros seguidores de Mussolini. Entre
seus principais administradores e articulistas estavam Sérgio Milliet, Paulo
Duarte, Mirio de Andrade, Manuel Bandeira e Vicente Rao. Chegou a ter
grande circulagio, porém a crise do café de 1929 afetou as finangas do jornal.
Ainda assim, apoiou a Revolugo de 1930, comandada por Getulio Vargas,
mas romperia com ele quando os paulistas reivindicavam uma Assembleia
Nacional Constituinte, que Vargas protelava, o que desaguou no Movimento
Constitucionalista (conhecida como a Revolugio 9 de julho de 1932). Com
aderrota de S3o Paulo, o Didrio Nacional circulou pela tltima vez no dia 30

de setembro desse ano.

O Tempo e Jornal de Sao Paulo

Surgiram no contexto de mudangas politicas no pais. O Tempo, em apoio 2
Revolugio de 1930, que terminou com a chamada Republica Velha e levou
Gettlio Vargas 2 Presidéncia. Mudou sua linha editorial para a oposigio
quando eclodiu a Revolugio Constitucionalista, assim como fez o Diario

Nacional. Seu fundador, Sylvio Pereira (1911-1995), foi jornalista, advogado,
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politico (deputado estadual em 1947), professor e escritor. ApSs um intervalo
sem circular, O Tempo volta entre 1950 e 1955, fase em que Athos publicou
parte de suas criticas.

O Jornal de Sdo Paulo, fundado pelo advogado e poeta Guilherme de Almeida
(1890- 1969). Teve entre seus diretores o historiador Tito Livio Ferreira
(1894-1988) e o escritor Galedo Coutinho (1897-1951). Apareceu entre
1945 e 1949 e apresentava-se como “mais um paulista lutando pelo Brasil

com critério-coragem e independéncia”.

Shopping News
Comegou em 1953, ligado ao DCI (Diario do Comércio e Industria), e
trazia noticiario politico e cultural. Circulava aos domingos, gratuitamente,

mantido pela publicidade. Parou em 1990.

Folha da Manha
Atual Folha de S.Paulo, circula desde 1921.

Teatros

Colombo

Imponente edificio dominando todo o Largo da Concérdia, no Bris,
com 2 mil lugares. Inaugurado em 1908, foi o centro cultural dos italianos,
acostumados 2 Spera, mas acolhia todos os géneros cénicos para um publico
diversificado, incluindo o vasto operariado da regido. A actistica era consi-
derada melhor do que a do Theatro Municipal.

Inaugurado com a Spera Maria Antonieta, rainha da Franca, de Giaco-
metti, pela Companhia Dramitica Italiana, recebeu em seu palco, entre
outros, o tenor Beniamino Gigli, tao consagrado quanto Enrico Caruso.
Com o tempo, as transformagdes e deformac¢des da metrdpole, a mudanca
de publico e de habitos, levaram o Colombo ao declinio, apressado por um
incéndio devastador, em 1966. Acabou demolido para dar inicio 3 Avenida
Radial Leste.

O Critico Reencontrado

Santana

Houve dois teatros conhecidos com este nome. O primeiro, na rua Boa
Vista, centro, foi demolido em 1912, aproximadamente, devido a obras
municipais na regido. O segundo, Theatro Sant’Anna, escrito na fachada,
na rua 24 de maio, com capacidade superior a mil espectadores, existiu
de 1921 a 1957, quando fechou para dar espago a um edificio, apesar dos

protestos de varios setores da capital.

Boa Vista

Iniciativa do jornal O Estado de S. Paulo em sua primeira sede. O prédio
para a redagio e a administragdo foi construido, em 1913, na Rua Bela
Vista, n° 30. Nessa época, a empresa investiu na constru¢io de um teatro
para apresentag¢des artisticas, conferéncias literarias e cientificas. Inaugu-
rado em 1916 com a apresentagdo da comédia de costumes Flores de Sombra,
do médico e escritor Claudio de Souza. O Estado de S. Paulo transferiu-se,
em 1929, para a rua Major Quedinho (Edificio Jaragui) e o Boa Vista foi
demolido em 1947.

Cassino Antarctica

Construido entre a rua Formosa e a Avenida S3o Jodo, iniciativa desta
cervejaria. Inaugurado, em 1913, como teatro de variedades e musicais,
contando com quase 2 mil lugares entre galerias, plateia, 40 camarotes e
um bar. Desapareceu com a ampliagdo urbana, mas ficou na memdria de
muitos, um deles o futuro diretor teatral José Alves Antunes Filho que,

ainda menino, o frequentou levado pela sua mie.

Teatro de Aluminio

O Teatro de Aluminio era uma grande estrutura portatil revestido de
aluminio e com interior de madeira e alvenaria. Projeto da Prefeitura, deveria
ser facil de desmontar e, assim, percorrer os bairros da cidade. A itinerancia
nio foi adiante e o teatro, localizado na Praca da Bandeira, foi cedido a Cia.
Nicette Bruno e seus Comediantes durante 15 anos. Demolido em 1967
em func¢do de mudangas no local (construgio da atual Camara Municipal e
da avenida 23 de Maio).
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Teatro Bela Vista

Fundado por Sérgio Cardoso e Nydia Licia no antigo Cine Espéria, da rua
Conselheiro Ramalho, e inaugurado em 15 de maio de 1956. Com a saida
de Sérgio da sociedade, Nydia Licia continuou a companhia. Em 1971 o
Bela Vista foi desapropriado pelo Estado e teve inicio do atual Teatro Sérgio
Cardoso, homenagem ao ator falecido em 1972, inaugurado em 1980, com

entrada pela rua Rui Barbosa.
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AS CRITICAS

As notas de rodapé sao dos organizadores da edigdo.

Folha da Manha

7 de janeiro de 1945
Ela e Eu

de Louis Verneuil,
no Teatro Santana

Depois de Shaw, Garcia Lorca e Giraudoux, vem agora Louis Verneuil,
autor desta Ela e Eu levada a cena por Dulcina na noite de sexta-feira. A
diferenca é grande, grandissima, e o ptblico, parece-me, notou-a, o que é
auspicioso. Nio faltaram aplausos, mas estes foram todos para Dulcina e
Odilon. Em todos os casos, o espeticulo vale como prova de versatilidade
para Dulcina.

A comédia nem agrada nem desagrada: é bem construida, com uma intriga
sabiamente complicada, com seus tipos marcados e caricaturais. Trata-se de
uma princesa que se apaixona por um pobre e acanhado professor primirio,
o qual também a ama, vejam s6, mas nio se declara por causa dos indefec-
tiveis motivos de diferenca de classe. Depois de uma engenhosa tentativa
para por-se ao nivel do professor, a princesa consegue o noivado, mas este
enfim é desfeito porque o professor nio aguenta o ambiente aristocritico
em que vive aamada e some. Toda a comicidade das situa¢des gira em torno
da fantistica criagio por parte da princesa, de uma irm3 imaginiria.

A moral disso tudo é: quem é pobre é pobre, e quem € rico é rico, e a

nobreza nio tem que se misturar com a plebe. Bem ao sabor daquela velha
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classe dirigente da Franga, cujo papel inglério estamos acabando de apreciar’.
Mas isso envelheceu bastante, como se v&, e € sintomatico que na hora que
passa se ressuscitem tais histérias com suas classicas piadas de rua sobre o
socialismo.

Quem brilha no leve papel da princesa é Dulcina: sua atuagio é perfeita,
bem superior ao préprio papel. Assiste-se 3 comédia para gozar o seu desem-
penho, que no segundo ato atinge a for¢a de uma criag3o.

Os outros atores estiveram bem, a representa¢io foi homogénea, cheia
de vivacidade. Odilon no papel do professor e Manoel Pera no papel do
proprietirio de uma sapataria, emprestaram com seu desempenho carica-
turesco, vida e movimento 2 intriga. Attila de Moraes eficiente e sébrio
como sempre.

Numa pega t3o pobre de verdadeira poesia ou de real significagio humana,
como esta, ndo hé grandes possibilidades para montagem, regéncia e ence-

nagio. Assim, tudo esteve bem, sem, no entanto, elevar-se do comum.

Folha da Manha
14 de janeiro de 1945
Estreia da Companhia de Operetas Vienenses

no Casino Antartica

Perante uma sala apinhada de ptiblico bem disposto e condescendente, os
elementos da Companhia de Operetas Vienenses, do Teatro Carlos Gomes
do Rio de Janeiro, esforcaram-se para nos dar uma edigio passavel do Sonho
de Valsa de Oscar Strauss.

A opereta é um género teatral de ficil agrado, possui o seu piblico afei-
¢oadissimo, pouco exigente, e perdoa qualquer defeito de execugio. Aos
artistas bastard um pequeno esfor¢o para serem aclamados. E o que aconteceu
na sexta-feira.

A principio, muito incertos, os artistas da Companhia foram tomando

confianca e o terceiro ato foi recitado sem timidez. Por parte do puiblico

5 Referéncia 2 rendi¢io do General Philippe Pétain e parte da elite francesa quando os

alemies invadiram a Franca no inicio da II Guerra Mundial.
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nio lhes faltou apoio e animagio. Houve cinco chamadas ao final do 2° ato
e sete no 3°, sem duvida pela presenca de Tanara Regia.

Esta artista recitou o papel de Franzi com desembaraco e espontaneidade.
Muito senhora de si, a sua atuacio salientou-se das outras. No entanto, as
suas possibilidades vocais estio aquém de sua aptiddo puramente teatral.
Pedro Cestinho, no papel de Nicki, parecia nio estar muito 2 vontade,
mas cantou com agrado nos 2° e 3° atos. Marieta Fuchs em Helena, muito
acanhada, melhorou no 3° ato. Manoel Rocha em Joaquim III, Jodo Celestino
em Lotério, e Camilo Bastos em Segismundo estiveram bem. A orquestra
executou com seguranga a partitura.

Nio se pode exigir muito desta Companhia, mas mesmo querendo admitir
a natural timidez na estreia, é preciso considerar a fraqueza artistica desse
conjunto. Nio se pode falar positivamente bem da voz de quem quer que
seja. A recitagio da parte teatral desenvolveu-se a custo e o espeticulo toma
certo colorido somente quando Tanara Regia esta presente.

A montagem se reduz aos minimos termos possiveis, aos termos somente
necessirios. Esta pobreza n3o é imputével ao libreto que é notével no género
com seu forte acento de ballet. Os cenirios parecem antiquissimos, parece
que os vimos ji desde o mais afastado passado e isto porque sio do velho
estilo tradicional de todos os cendrios do nosso teatro passado e presente,
salvo as honrosas exce¢des. Como, porém, a Companhia nio tem demasiadas

pretensdes artisticas, n3o temos o direito de lhe exigir mais nesse campo.

Folha da Manha

21 de janeiro de 1945
Deslumbramento

de Keith Winter

no Teatro Santana

Tem uma mulher o direito de partir os lagos legais que a prendem a um
homem que n3o ama para realizar o seu anseio de amor com outro homem
igualmente preso a uma esposa que n3o ama? O autor desta pega responde:

“Tem, sim senhor”.
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Na Inglaterra onde se passa a a¢gdo de Deslumbramento, isto nio chega a
ser uma tragédia, pois hé leis sobre o divdrcio, quer dizer, isto nio passa
do terreno sentimental. No Brasil n3o ha leis de divércio e a mulher que
procedesse assim seria simplesmente excluida da comunidade social.

O drama que Keith Winter® desenvolve é vivido por uma familia tradicional
proprietiria de fazendas e naturalmente, culta. Tudo isso facilita muito porque
nio hi complica¢des econdmicas e todos se comportam bem civilizadamente;
o préprio sacrificio de Judith nio atinge a tragédia. H4 belos arroubos liricos,
mas tudo é enfim colocado dentro do aceitivel, o que é uma lastima.

Nio conhego o original inglés desta pega, mas creio que na tradugio da
adaptagio perdeu-se bastante forca de delineagio psicoldgica dos tipos. Nio
que teatralmente a tradugdo nio seja boa, a nio ser uns “nio se-meta-nisso”,
“nio se-meta-na-minha-vida” repetidissimos. Mas o tipo de Mariela Linden
é bastante impreciso faltando-lhe clareza e razio de ser. Como a pega ¢é
realmente boa, apesar de explorar um tema ji muito comum no teatro
moderno, acredito nio tenha faltado ao autor a for¢a necessaria para delinear
seus tipos, especialmente este de Mariela.

Em conjunto a representagio foi boa, e desenvolveu-se condignamente;
mas hi sempre muita lentidio na agio. O tema da escada — tio fecundo em
possibilidades de expressio para os atores — foi por estes bem aproveitado.
Salvo, porém, o primeiro encontro de Mariela (Dulcina) e David (Odilon).
E um encontro no patamar superior da escada; é um encontro decisivo de
dois seres que se cruzam e se compreendem imediatamente. Pois bem, esse
encontro, na versio dos dois atores, é apenas percebido. Aqui sim, seria
preciso mais expressio, mais pausa e demora; é um dramaitico encontro!

O papel bastante impreciso e irreal de Mariela requer muito esforgo de
materializa¢3o para tornar-se 16gico e o desempenho de Dulcina supriu esta
necessidade. Odilon encarnando o papel de David estd muito bem, espiri-
tualmente apto. A cena do desvario no terceiro ato foi tima e emudeceu
a irrequieta assisténcia, sinal de que atingiu o objetivo: empolgou. Seria
interessante vé-lo interpretar Strindberg ou Andreyev.

Conchita de Moraes no papel de Anna foi vigorosa e felicissima dando-lhe

grande forca de expressio. E notavel a unidade com que esta atriz cria os

6 Escritor e roteirista de cinema norte-americano (1906-1983).
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seus tipos. Milton Carneiro foi um Mickey muito “2 la” Mickey Rooney,
mas n3o esta certo? Aurora Aboim foi exata em seu papel e Ribeiro Fortes
bem por sua vez. Os cenarios de Cajado Filho n3o apresentam novidade e

nio descrevem com objetividade o ambiente da peca.

Folha da Manha

23 de janeiro de 1945
Que Fim de Semana

De Noel Coward

no Teatro Boa Vista

O titulo original desta comédia é Hay Fever, febre do feno que é, se n3o
me engano, uma febre provocada pelas exala¢des do feno no estio. E a
comédia na verdade é uma febre de graca, de espirito, de situagdes embara-
¢osas, de equivocos. Nio hi propriamente enredo porque é uma comédia de
situagdes apenas, e ndo de intriga. Os quatro componentes da familia Bliss
convidam, cada um por sua conta e 2 revelia dos outros, quatro pessoas do
sexo oposto para passarem o fim de semana em sua casa de campo. A figura
principal desta familia é uma atriz ja retirada do palco, nio mais moga e que
povoa a sua vida real de reminiscéncias da vida de teatro. Nio é, porém,
uma figura grotesca, pelo contririo, é um espirito delicado, suave, com
insistentes exigéncias estéticas e que encaixa da maneira mais inesperada
nos acontecimentos priticos da vida cotidiana, vivas lembrangas de velhos
dramalhdes recitados no passado.

Toda a comédia é construida apenas sobre a confusio gerada pelo encontro
casual de todas estas pessoas; familia Bliss e héspedes. Mas que graca, que
forca e que espirito! Noel Coward é um mestre neste género e esta comédia
é um exemplo desta habilidade.

A Companhia de Bibi Ferreira representa este trabalho com toda a vivaci-
dade e 0 movimento necessario, vigorosamente. Claro haveria alguns reparos
necessarios a fazer. Como, por exemplo, a habitual excessiva superficialidade

da recitag3o. Superficialidade n3o é autodominio. Mas este é um mal geral.
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Suzana Negri é quem desempenha o papel da atriz Judith Bliss. Suzana
Negri tem aqui ampla oportunidade de expandir o seu exuberante tempe-
ramento de comediante. Conduz o seu papel com seguranca e forca, raras
em nossos palcos, onde os félegos na maioria s3o tio limitados. Capaz das
expressdes as mais suaves, apenas sugeridas com inflexdes da voz e com
acenos das m3os, sabe também inflectir fortes acentos.

Mas por ter muita confianga nelas, abusa s vezes de suas forgas. E por isso
que no segundo ato chega a cansar. A sua exuberancia — que afinal é uma

qualidade porque significa folego — necessita um pouco mais de controle.

Folha da Manha

25 de Janeiro de 1945

Heffman

de Alfredo Mesquita

pelo Grupo de Teatro Experimental
no Teatro Colombo

Sendo o Teatro Experimental o Ginico movimento teatral em Sio Paulo
cujos fins sejam puramente artisticos, pelo menos nas inteng¢des, cada sua
manifesta¢io é uma festa para o teatro. E com este espirito que deve ser consi-
derado, independentemente do valor intrinseco das produgdes e dos atores.

Mas Heffman é um trabalho muito sério, muito corajoso, no sentido de
levar o teatro para planos espirituais mais elevados — e o seu exame reclama
mais extensdo e aten¢io do permitido nestas breves linhas. Os principais e,
talvez, inicos defeitos desta peca s3o um formal e outro substancial: a agio
nio é direta, “teatral”, e sim transposta, “n3o-teatral”; o plano sentimental
é quase inexistente. Mas estes defeitos s6 podem acontecer e serem notados
em obras de genuino valor, como esta. Por isso, cada sua representagio, no
meio de tanto bizantinismo e miséria, constitui uma bela vitéria nio sé para
0 autor, como para o teatro também.

E que delicia, que gostosura assistir a uma representacio jogada por atores nio
profissionais, por simples, titubeantes amadores que nio sabem onde colocar

os pés e as maos, que entram e saem de cena com tamanha circunspecgio,

O Critico Reencontrado

falta de jeito e de acanhamento que, parados ou em movimento, sente-se
que estdo nervosos, mas que enfim, recitam seus papéis com pureza, com
amor e com respeito, esse lindo e inapreciavel respeito de si, das palavras
que pronunciam e do publico que lhes esta de fronte!

Que delicia, que banho purificador, entre o histrionismo de artistas consu-
mados, mas irremediavelmente cristalizados, que refrescante singeleza no
meio de tanto luxo, tanta contor¢io, tanto trejeito — sapientissimos luxos,
contorgdes, trejeitos, mas ja tio repetidos, decalcados e estereotipados que
absolutamente nio comovem mais ninguém. Simples coisa, essa, de comover,
objetivo primeiro do teatro, simples coisa que estes inexperientes amadores

conseguem, plenamente.
Nota da edicao

A pega foi apresentada ao ptiblico no dia 23 de Janeiro de 1945, no Teatro
Colombo, em Sio Paulo. Abaixo a transcri¢do resumida do programa distri-
buido na ocasido, importante como testemunho de uma renovagio do teatro
em S3o Paulo, pouco antes do término da II Guerra Mundial na Europa e
do fim do Estado Novo no Brasil:

“A representagio de Heffman no Braz é uma tentativa do Grupo de Teatro
Experimental no sentido de criar o teatro popular em Sio Paulo. Essa peca
ja foi representada recentemente no Teatro Municipal, onde agradou parte
do chamado piiblico fino. O Grupo de Teatro Experimental espera muito da
compreensio e simpatia do publico do Bris, dependendo da sua boa acolhida

e possibilidade de novas realiza¢des.”

Congresso Brasileiro de Escritores

Em homenagem ao Congresso Brasileiro de Escritores, ora reunido em
S3o Paulo, o Grupo de Teatro Experimental (GTE) apresenta Heffman, 3
atos de Alfredo Mesquita.

Cenarios: Clévis Graciano

Execucio de cenarios: Leo Rosseti e Molina

Ponto: Hélio Pereira de Queiroz

Ensaios e Encenagio: Alfredo Mesquita
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Resumo da peca pelo préprio autor.:

HEFFMAN

Esta minha pega nio é uma comédia ligeira e divertida. E uma peca séria em que
tentei expor minha maneira de ver a mocidade de hoje, mocidade destes tempos dificeis
e sombrios que a humanidade atravessa. Mocidade pela qual sinto grande simpatia,
na qual tenho grande confianga.

Na casa de uma modesta familia brasileira sob as vistas inquietas e reprovadoras dos
mais velhos, mogos e mogas discutem suas ideias, suas vagas aspiragdes, suas ambigdes
confusas, quando, vindo de qualquer pais da Europa em guerra, surge um jovem
refugiado, alugando um quarto naquela casa aparentemente tranquila. Desse encontro
do mogo estrangeiro com os mogos brasileiros tirei o enredo da minha pega. Pega de
mogos, representada por mogos, dirige-se aos mogos. Espero que como os meus jovens
intérpretes também aqueles que a assistem, compreendam as palavras de Heffman, o
Jovem refugiado.

Alfredo Mesquita

Grupo de Teatro Experimental

Diretoria

Presidente: Roberto Pinto de Sousa
Vice-Presidente: José de Barros Pinto

1° Secretirio: Hélio Pereira de Queiroz
2° Secretario: Marina Freire Franco
Tesoureiro: José de Queirds Mattoso
Diretor Artistico: Clévis Graciano
Diretora de Propaganda: Lygia Fagundes’
2° Diretor de Propaganda: Paulo Mendonga
Diretor Teatral: Alfredo Mesquita

7 Aos 22 anos, solteira e concluindo o curso de Direito na Faculdade do Largo de Sio
Francisco, a futura escritora Lygia, que adotaria mais tarde Telles ao se casar com o jurista Gofredo
da Silva Telles, participou da criagio do Grupo de Teatro Experimental. J4 havia publicado os livros
de contos Pordo e Sobrado (1938) e Praia Viva (1943). Seguiria esse caminho que a consagrou como

um dos primeiros nomes da literatura brasileira.

O Critico Reencontrado

Folha da Manha

28 de janeiro de 1945
A Marquesa de Santos
de Viriato Correia

no Teatro Santana

Com esta pega, Viriato Correia® procurou reabilitar a figura histérica da
Marquesa de Santos, Domitila de Castro, que as cronicas da época tinham
soterrado sob uma avalanche de exagero mentiroso e calunioso. O nobre
intento do ilustre literato foi alcangado e a Marquesa de Santos aparece-nos
aureolada pela mistica luz da rentincia e do amor pela patria. Literariamente
o trabalho é muito bonito, tem comicidade, tem sentimento, “humour”
e até certa atitude de nio conformismo com a moral burguesa. Por estes
motivos nio pode deixar de agradar muito e a sua representagio constitui
sempre um auténtico sucesso.

Tudo isso estd bem e é tudo muito bem feito, d4 um ar de teatro clas-
sico: mas a preocupagio de apresentar um quadro local e anedético da vida
de corte do primeiro império dissecou as veias e embotou os nervos dos
personagens. Embora estes vivam — mais pelas “boutades” espirituosas do
que pelas paixdes — eles ndo sdo de carne e sangue. Nio hi verdadeira forca
emotiva em suas agoes.

Para aumentar esta penosa impressio de inutil aparato decorativo, concorre
a distancia de tempo que separa a ag3o dos diversos quadros e atos. Tanto
que os quadros parecem viver por si como que destacados uns dos outros,
o que resulta numa quebra de ritmo emotivo, quase que anulando assim a
beleza de muitas cenas.

A montagem da peca pela Companhia de Dulcina e Odilon, ao invés de
atenuar este defeito de ordem teatral, aumenta-o porque leva ao extremo exte-
rioridade supérflua, nociva e contraria 2 ilusio cénica da custosa roupagem.
O que é preciso, no teatro, é nio reconstruir a realidade. Quando serd que

compreenderemos esta simples e evidente verdade? O exagero do aparato

8 Manuel Viriato Correia (1884 — 1967), jornalista no Rio de Janeiro, romancista e dra-
maturgo. Foi ainda deputado estadual e federal pelo seu Estado, Maranhio. Membro da Academia

Brasileira de Letras.
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cénico preocupa o préprio ator, que parece estar sempre com a atengio
dirigida a suas roupas, esquecendo o tipo humano que esta encarnando. E
verdade que hé certo teatro “escrito” que ao invés de criaturas humanas nos
ministra apenas bonecos e manequins. Um exemplo de esquecimento de
si no personagem, temo-lo em Milton Carneiro. E assim. Este jovem ator
infunde muita esperanga, mas é muito jovem ainda...

A atuagio dos atores que fizeram os papéis principais foi boa, dentro
das possibilidades fornecidas pela comédia. O teatro estava cheissimo e o

publico muito atento.

Folha da Manha

4 de fevereiro de 1945
A Primeira da Classe
com Bibi Ferreira

no Teatro Boa Vista

O caso da alunazinha de colégio de freiras, lida, sabida, vivida—nio é novo
no teatro e ja possui os seus classicos modelos. Mudam-se as personagens
secundirias, algumas situagdes também secundérias e af estd arrumada uma
nova comédia. Enfim, os mitos com que os homens procuram explicar-se
ou ilidir-se talvez sejam sempre os mesmos, sé mudando de cor segundo o
tempo que corre.

Mas 2 parte a banalidade da intriga, esta comedia de Insausti e Malfatti
é bem fraquinha. Procede a custo com expedientes elementares e o “happy
end” j& vem desenhado esperado e previsto desde a primeira cena. No fim,
todos sio felizes, ninguém escapa da geral e universal felicidade. Nio que
os senhores Insausti e Malfatti nio tenham cozinhado o seu caldo com
habilidade. Cozinharam-no, sim, muito bem, mas é que o osso era pouco
para tdo grande 4gua.

Eis, porém, que — para dar colorido a esta comediazinha colegial —intervém
a atuagio dos atores. Que foi muito viva, muito animada, muito caracteri-

zada. Caracterizada demais talvez, resvalando a momentos para pura farsa.

O Critico Reencontrado

A Companhia de Bibi Ferreira é rica em elementos diversissimos, e isto é
Stimo. Nio se tem aqui a impressio de que todos os atores sigam uma tinica
maneira de recitar (bem entendido: maneira e no estilo. Nio se trata de
estilo quando no se tem ainda uma “escola” de recitagio). Realmente hi
mais espontaneidade, mais liberdade, mais independéncia na atuagio dos
atores. E assim que se recita comédia. No caso esta, a interferéncia de cada
um dos atores é providencial, pois sustenta, literalmente, a convenciona-
lissima intriga.

H3 muita diferenga entre teatro “escrito” e teatro “representado”. Um
trabalho fraco como esta Primeira da classe pode se tornar, posto em cena, e
gracas 2 boa dire¢io e atuagio, uma pega de auténtico éxito.

Nota-se aqui justamente uma boa dire¢io, devida a Jorge Diniz que atuou
também como ator, é verdade, mas num papel secundirio. Os papéis princi-
pais foram interpretados por Bibi Ferreira (Maria do Carmo), Ferreira Leite
(Martinho) e Ribeiro Martins (Marcelo). Nio se poderia exigir uma atuagio
melhor. Os outros atores muito bem, salvo uma excessiva caracterizagio
que transpde os limites da comédia. No conjunto uma recitagio vibrante,

rapida e preocupada em provocar o riso.

Folha da Manha

18 de fevereiro de 1945
A Moreninha

de Macedo-Silveira

com Bibi Ferreira

no Teatro Boa Vista

e

Nao te Quero Mais

de Darthés e Damel

com Procépio Ferreira

no Tetro Santana

Se A Moreninha de Joaquim Manoel de Macedo possui qualidades teatrais

— o que é evidente nio s pela riqueza da dialoga¢io e prescindindo do fato
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de qualquer assunto pode ser teatralizado — estas qualidades poderiam ter
sido melhor exploradas pelo autor da atual teatralizagio, Miroel Silveira.
Nio resta divida que esta é literariamente boa. H4, porém, excesso de cenas
marginais em que o interesse pela intriga esmorece € se perde. Estas cenas
seriam justificadas para formar o clima da pega; mas a histdria, o enredo,
enfim, é sé admissivel dentro do espirito romantico, e o “clima” romantico
exige intensidade psicoldgica e individual e nio “descrigdes” decorativas.
A histdria nem sempre estd colocada no centro da agio, como deve ser.
A técnica usada por Macedo no desenvolvimento da trama, desviando-se
propositadamente do enredo principal, foi repetida por Miroel Silveira, mas
esta técnica é prépria do romance e nio do teatro. Isto explica por que a
primeira representagio nio teve uma acolhida calorosa do publico.

A recitagio esteve também distanciada do espirito do tema, como se os
atores fizessem a critica dos personagens e os achassem anacrénicos.

Bibi Ferreira desempenhou o papel de Carolina. O cariter de Carolina
é muito impreciso, mas Bibi Ferreira venceu a dificuldade emprestando-
-lhe toda a graca e meiguice e a vivacidade de que é rica. A pega deve-lhe
muito. Nuripé Bittencourt, no papel do negro Rafael, faz uma esplén-
dida criagio pantomimica, cheia de sabor, viva, expressiva, teatralissima.
Hamilton Ferreira (Fabricio) teve uma atuagio correta, incisiva, acertada.
E estiveram muito bem ainda Ribeiro Martins (Augusto), Ferreira Leite
(Tobias) e Lucila Sim&es (Paula).

Os cenirios de Joio Maria dos Santos e os figurinos de Gustavo Doria
s3o expressivos e essenciais, de bom gosto discreto e eficiente.

Procépio Ferreira, apresentando a pega, anunciou que Bibi promovera a
teatralizacio de outras obras de nossa literatura narrativa. Belissima ideia,
digna de uma tio culta e inteligente atriz.

.

Nao te Quero Mais seria uma comédia como centenas de outras se nio
tivesse um personagem central, e pode-se dizer quase tnico em toda ela,
personagem vigoroso e magistralmente desenhado. E é escusado dizer que
magistral é também o desempenho de Procépio Ferreira. Digo uma comédia
como centenas de outras pelo enredo, pelo tema que gira sempre ao redor das

questdes entre marido e mulher, que parece que nio se amam, mas ao invés

O Critico Reencontrado

amam-se, que abandonam o lar e depois voltam, fingem gostar de outros,
mas nio gostam, bancam os adulteros, mas s3o purissimos; coisa louca.

O que salva tudo isso é Domingos. Domingos é o personagem central, é o
marido. O marido que nio trata a esposa com o carinho que ela merece, mas
que acaba se arrependendo e reconhece os préprios erros e desmandos. Que
grandes desmandos! Alguns desabafos de indole doméstica e que provocam
o abandono do lar por parte da esposa ofendida e humilhada. E aqui esti
tudo. Toda a comédia estd assentada no cariter deste personagem. E um
carter complexo, pelo menos exteriormente, pois se exprime fortemente a
propésito de tudo. Mas no minimo é bom, franco e sincero. Neste contraste
estd o interesse da peca, pois as reagdes por ele provocadas foram finissima-
mente desenvolvidas por Darthés e Damel. E a prépria peca segue nitida e
clara do come¢o ao fim. Todo o valor est4 no jogo.

Compreende-se, portanto, quanto esta pega seja rica em possibilidade
para Procdpio Ferreira, senhor da expressio. O seu trabalho é t3o forte em
comparagio com o dos outros atuantes — cujos papéis, aliis, s3o mais do que
secundirios — que acaba formando uma incomoda desarmonia no conjunto da

recitagio. Porque ninguém em nenhum momento lhe alcanga a contracena.

Folha da Manha

4 de margo de 1945

A Revista Fogo na Canjica
no Teatro Casino

A Revista teve o seu periodo dureo quando uma relativa liberdade de
expressdo permitia que se criticassem os atos do governo e os costumes
sociais. Despojada desse direito ficou reduzida a um espeticulo “ad usum
delphini” (para o uso dos delfins) e quando queria fugir desse impasse tinha
que recorrer 2 pornografia. Perdeu assim em popularidade o que ganhou em
curiosidade malsd. Nos confusos tempos em que vivemos — com a humani-
dade acirradamente dividida em dois campos opostos que lutam, um pela
propria sobre existéncia e outro pela prépria afirmagio —, a revista, tipi-

camente popular pelo menos no Brasil, traduzindo sentimentos, emogdes,
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ideias correntes com o tangivel imediatismo que € a sua raz3o de ser, tinha
que sofrer um eclipse, é claro. Fogo na Canjica de Luiz Peixoto e Freire
Junior com misica de Antonio Lopes e “outros”, que estd sendo levada
pela Companhia Beatriz Costa-Oscarito no Casino, alcangando memoréveis
enchentes, reflete apesar de tudo uma n3o sincera indecisio nas inteng¢des
criticas. Porque, por exemplo, nos quadros “Escola Risonha e Franca” e “O
Precursor da Liberdade” s3o feitos hinos a essa mesma Liberdade (hinos cujas
palavras s3o medidas e pobres), quando no quadro “Cavadores do Rio” sio
ridicularizadas as elei¢des, o Parlamento, a Democracia.

Outra coisa: nio se pode dizer que esta seja uma revista brasileira, mais
parece luso-brasileira, com tantos motivos portugueses. Quanto ao desem-
penho da Companhia sé merece elogios. Beatriz Costa, Oscarito e Walter
D’Avila sio mais do que notéveis; sio os reis da revista. Emocionam e divertem
o publico com arte e “verve” inesgotivel. Assim todos os outros elementos
agradam sem restri¢des. Alguns panos de cena sio originais e lindos e os
nimeros de bailado s3o executados com acerto; as “girls” e os “boys” sdo
selecionados e produzem uma bela impressdo. O espeticulo “funciona” com

admirivel seguranca e as duas horas passam bem depressa.

Folha da Manha

10 de margo de 1945
Adao e Eva

com Procépio Ferreira

no Santana

As inten¢des moralizantes de uma sitira s3o sempre estimaveis. E o teatro
uma grande tribuna de onde se pode eficientemente pregar. Esta é uma
de suas missdes. Mas o teatro é uma arte e uma peca é uma obra e arte.
Quer dizer, a pregagio nio deve ser direta, e sim, fabulizada. Fazer falar
e pronunciar discursos a quatro ou cinco personagens é fazer moral, mas

nio teatro. Addo e Eva, de Anselmo Domingos’, tem excesso de tiradas e

9 Anselmo Domingos foi autor teatral e de novelas radiofénicas. Criador, em 1949, da

Revista do Rédio, publicagio de grande sucesso nos anos 50, conhecida como “a era do radio” no
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falta de a¢io. Parece-me que o autor, querendo ser original a todo custo,
caiu em lamentédveis lugares-comuns. Alids toda a filosofia deste trabalho
nio passa de um vasto lugar-comum. Tudo o que se disse, se escreveu, se
caricaturou, em tudo quanto foi e é semanario humoristico de cinquenta
anos para ca, a propdsito da fungdo social da mulher, do feminismo, da
moda, da civilizagdio moderna, da teoria de Darwin, do Futurismo (até
este ndo escapa € em erradas acepgoes do termo), aparece aqui, é preciso
dizé-lo, habilmente encaixado e arranjado. Querendo profligar os males da
nossa civilizagio, o autor descobriu que eles s3o o efeito 16gico do pecado
original de Ad3o e Eva, e que a nossa infelicidade é devida as nossas mis
inclina¢des morais. Transcendentais assuntos, como se vé, sobre os quais se
discute hi milhares de anos! A recitagio da pega foi boa. Procépio Ferreira
desempenha incisivamente o papel de Ad3o, um Ad3o truculento e irado,
nada nada convencional, e de um belo efeito teatral. O papel de Eva-Lu-
crécia é desempenhado por Norma Geraldy. Esta atriz tem um forte talento,
mas deve ter mais confianga em si, e explorar com mais ductilidade os seus
recursos. Tornando-se mais espiritualmente concentrada e reprimindo uma
ficil exteriorizag3o estard no caminho certo. Outro papel importante, o de
Fausto, esteve a cargo de Carlos Duval. Este Fausto é também o diabo, pois
como tal aparece no epilogo. E uma surpresa porque o papel de Fausto n3o
induz a essa sugestdo. Se a surpresa fosse intencional, poderia ser admitida
como um recurso teatral (a “boite-a-surprise”'?, de Bergson), e, neste caso,
de muito pouco efeito. O fato é que o aparecimento de Fausto como diabo
nio tem conexio légica com o desenvolvimento prévio da peca e com o
cariter do papel, que n3o sugerem uma tal associag3o e ideias.

Os outros atores estiveram bem. No conjunto uma boa representagio.

Brasil, o que inclufa a Tamoio da qual Anselmo foi diretor artistico. Faleceu em 1975.

10 “Caixa de surpresa”, expressio usada pelo filésofo francés Henri Bergson.
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Jornal de Sao Paulo
1945, sem data especifica
Maria Cachucha

de Joracy Camargo

com Procdpio Ferreira e Norma Geraldy

O papel de Maria Cachucha é um daqueles que revelam a medida do valor
das atrizes que os desempenham. E preciso convir que 2 Norma Geraldy
faltam ainda a delicadeza e a finura necessarias para a exata dosagem psico-
l6gica de papéis como esse. No entanto, conseguiu realizar um esforgo
concludente que ressaltou as suas capacidades dramiticas pronunciadas e
convincentes. Por esse motivo seria prejudicial, talvez, um exame severo
demais das interpreta¢des que estd dando. Norma Geraldy'' é uma atriz
em processo de evolugio e qualquer julgamento em definitivo de sua arte ¢
prematuro e poderia conduzir a uma valoriza¢do erronea. Alids, a prépria
interpretagdo geral da peca é discutivel. Pelo menos nio se a aceita como
definitiva e completa. O valor de uma pega nio estd depositado somente
no jogo dos atores, o qual podera ser sibio quanto se queira: também esta,
e muito, no sentido que se imprimir ao espeticulo. E adequado e certo?
Esgota todas as possibilidades emotivas que se d4 a interpretagio que afinal
¢ quase comum?

Porque examinando o trabalho de cada um dos atores separadamente,
conclui-se que todos desempenharam muito bem os seus papéis. Todos
recitaram corretamente e com dignidade, alguns como lhes foi possivel,
outros brilhantemente. Procépio, Carlos Duval, Norma. Mas no quadro
geral da recitagio houve falta de “élan”, de impeto de encadeamento: ji
Maria Cachucha nio possui aquela sucinta sobriedade de Deus lhe pague, por
exemplo. Entre outras dispersées h4 muitos raciocinios, muita conversa para
provocar paradoxos, os quais nem sempre em boa marcha; na leitura, isto
¢é muito divertido, mas em cena, torna-se moroso e parado. Teatro nio é
somente texto, nio é somente letra. E movimento, é agio, é gesto, é som,

é cor, é forma, é panorama.

11 Norma Geraldy (1907-2003) foi casada com Procdpio Ferreira. Em sua longa carreira

trabalhou ainda na Cia. Dulcina. Nos anos 1970 atuou em telenovelas.

O Critico Reencontrado

Quando numa pega faltam alguns ou muitos desses elementos, entdo

eles deverdo ser “criados” pela montagem, pela encenagio ou pela regéncia.

Jornal de Sao Paulo
8 de julho de 1945
Nossos Filhos

de Lucien Nepoty??

O que acontece aos homens pode acabar depois de muita luta e aventura,
bem ou mal. Quando as coisas terminam bem, é porque todos reencontram
apaz, a felicidade. E aqui temos a comédia. Quando terminam mal, é geral-
mente a morte que, ferindo sem curar, precipita os homens na desola¢io do
irremediavel. E isto é tragédia. Assim quando Ricardo Sande, apds longos
anos de auséncia, volta ao lar, no seio de uma familia que o curso natural da
existéncia modificou substancialmente, sentimos que a paz de todos aqueles
seres vai depender da sua conduta. Isto é bem desenvolvido com a leveza de
toque que caracteriza todo este teatro psicoldgico-romantico-sentimental-
-burgués, seja argentino, italiano ou francés.

Leveza de toque que em si poderia ser uma qualidade, mas que é a resultante
16gica da ingénita inconsisténcia desse mesmo teatro. Por isso Ricardo Sande
nio precipita o drama, e, como acontece nas familias “bem”, ele torna-se
o herdi que com a sua viril conduta, sacrificando-se, refreia a tempestade
que estava por ser desencadeada, recompde todas as coisas no lugar em que
estavam e até coroa a sua obra reencontrando a sua prépria felicidade.

Isto n3o é nem comédia nem tragédia no sentido grego, nem € dito que
este sentido seja o definitivo, mas é apenas aquela mistura das duas coisas
conhecida sob o nome de comédia sentimental, inven¢io de Alfred De
Musset, isto é, romantico-burguesa. Ha neste trabalho um conflito de duas
antagonicas concepgdes de vida que bem poderiam ter se tornado o cerne
do drama, mas aqui aparece apenas como um pretexto muito acidental
empregado pelo autor para dispor e resolver as situagdes segundo as suas

conveniéncias.

12 Dramaturgo francés (1878-1945).
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Procépio Ferreira apresenta-se desta vez com um conjunto melhor
trabalhado. O nivel do espeticulo estd num plano que pode ser considerar
artistico, mas ainda n3o puramente artistico. Ha muito cuidado e acerto na
distribui¢do dos papéis. Porém nio é ainda tudo o que temos o direito de
esperar de Procdpio. As criangas que tomam parte no desempenho estio
muito bem e fazem desmanchar em discretas ondinhas de ternura o sensivel
coragio das senhoras mies.

Procépio Ferreira em Ricardo Sande compde um personagem com digna
discri¢io e resiste com bravura a parte da assisténcia que o quer a todo custo
como subespécie de fibrica de gargalhadas. Aury de Aratdjo muito sébria
num ficil e comovente papel de mie. Nanid May e Paulo Corréa muito
vivos e interessantes. Paulo Corréa ganha uma ovagio na cena da tirada
pré-Stalin. O aparecimento no programa do nome dos colaboradores na

dire¢3o é um sinal de mudanga dos tempos do teatro nacional.

Jornal de Sao Paulo
29 de julho de 1945
O Mentiroso

de Carlo Goldoni, com Procépio Ferreira

“Avete riscattato la vostra pétria dalle mani degli arlecchini. Vorrete
intitolare le vostre commedie: L'Italia liberata dal goti”'*. Estas palavras
de Voltaire, numa carta dirigida a Carlo Goldoni, definem com a maior
objetividade a obra do grande comediante italiano. Os “arlechini” nio eram
os tnicos “godos”. Havia toda uma série infindavel de “mascaras”; eram as
personagens da “commedia dell’arte”. Aos tempos de Goldoni esta grande
forma de teatro ja estava em plena dissolu¢do. O teatro era dominado por
palhacos, saltimbancos, méiscaras, méigicos, ilusionistas, prestigiadores. Os

atores recitavam os seus papéis, a seu puro sabor, seguindo apenas um enredo

13 A tirada, ou seja, um improviso, explica-se devido 2 Segunda Guerra Mundial, recém-
-terminada. Stalin figurava, ainda, como um aliado.
14 Vocé resgatou sua patria das mios dos arlequins. Vocé vai querer intitular suas comédias:

Itlia libertada dos godos (tradugdo aproximada).

O Critico Reencontrado

que ia perdendo cada vez mais importancia. Era necessiria uma reforma;
era necessario o advento de um reformador. E este foi Goldoni.

Por este motivo toda a sua obra possui um cariter polémico. Em I Teatro
Comico, originalissima comédia que poderia ser montada hoje com grande
espirito de independéncia e até como base para pesquisas cénicas, é a0 mesmo
tempo um forte libelo contra a “commedia dell’arte” e um pequeno e
precioso tratado da arte do teatro. Em Il Teatro Comico podemos encontrar
claramente desenhado todo o sentido de sua grande obra. Goldoni segue o
caminho tragcado por Moliére, mas segue-o naturalmente por entender que
outro n3o pode ser o caminho do novo teatro. Ele é tio original e isolado
para o seu tempo e seu ambiente quanto foi Moliére: um é tio criador como
o outro. Nos dois foi poderosa a influéncia dos espanhdis. Mas, apesar de
tudo, ambos veem mesmo da “commedia dell’arte”; ambos cristalizam-lhe
o espirito, ambos resumem-lhe o vasto trabalho secular.

Das cento e cinquenta pegas de Goldoni poucas serio as que n3o despertem
algum interesse e pouquissimas as que nio possam mais divertir. Qual o
segredo desta perene mocidade? Goldoni pertenceu a época de transi¢io
entre o classicismo e o romantismo. O seu teatro conserva, porém, um mara-
vilhoso equilibro, rarissimo em todos os escritores e seu tempo. Explica-se
assim o interesse despertado pela anunciada representacgio de Il Bugiardo (O
Mentiroso) por Procépio Ferreira, indicadissimo para a comédia de “carater”.

Procépio Ferreira produz uma bela versdo desse carater. Merece ser assis-
tida, apreciada e registrada como uma das suas melhores interpretagdes.

Embora a encenagio tenha sido muito discreta e essencial, pesou sobre a
recitagio um inconsciente senso barroco. Século XVII e barroco sio sino-
nimos. Porém Goldoni nio é Marivaux. Na obra de Goldoni ji palpitam

os prentdncios do “Sturm und Drang”".

15 Sturm und Drang (tempestade e impeto), movimento literdrio romAntico alem3o, entre
1760 e 1780.
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Jornal de Sao Paulo
19 de agosto de 1945
O Diabo

de Ferenc Molndr, com Procépio Ferreira

Parece que decididamente Procépio Ferreira envereda para o bom teatro.
N6s achamos, e o piblico conosco, que é mais do que tempo para Procépio
abandonar de uma vez para sempre as ficeis interpretacdes desse teatrinho de
valor escasso a que ele infelizmente se apegou com insisténcia inadmissivel
num artista da sua for¢a. Mesmo quando esse bom teatro sofre um tratamento
condensativo e diminutivo, digamos assim, como no caso deste O Diabo.

Esta peca representada pela primeira vez em 1907 j4 anuncia o hingaro
Ferenc Molnir, aquele que sera alguns anos mais tarde o shakespeariano
criador de Lillion, cuja repercussio e influéncia no ulterior teatro moderno
ainda continuam. Colocando a agio sob um clima liricamente irreal pela
inclusdo do diabo no centro da fabula entre personagens reais, Molnar faz
teatro de poesia, desta poesia que é como o sopro vivificador e cuja auséncia
torna o melhor enredo 4rido de morto. Dotada de um grande senso lirico,
esta peca necessita ainda de uma interpretagio que lhe ilumine o desenvol-
vimento entre verdadeiro e fantistico, em cujo contraste esté afinal toda a
fina graca da peca. Serd necessiria uma extrema delicadeza na sua montagem
geral; a encenagio deveri conter a0 mesmo tempo os elementos reais e
irreais e a atuagdo deveri ser transportada para um plano de quase sonho.

Nio foi este 0 desempenho dado pela Companhia de Procépio Ferreira.
Inicialmente, os cendrios foram de uma pobreza de inspiragio simplesmente
chocante. A n3o ser Procépio e Mary May, os outros atores nio se sentiram
bem e nio puderam transmitir o sentido simbdlico de seus respectivos papéis.
Procépio Ferreira mesmo deu um tratamento muito materializado do papel
do diabo: serd a sua interpretagdo, a sua pessoal interpretagio, mas nesta
pega, este especial diabo necessita de muita espiritualiza¢io. Acontece que,
marcando o desempenho de todo o conjunto com sua forte personalidade,
toda a interpretagio da peca apresentou esse cariter excessivamente mate-
rializado, em grande prejuizo do cariter poético da pega, ja falado. Isto €,

esta interpretagio relembra aquelas que costuma Procdpio dar a certas pegas

O Critico Reencontrado

de Joracy Camargo. Pode-se dizer, com licenga das partes interessadas, que

assistimos ontem a um Molnir reduzido a proporg¢des joracianas.
Convém ainda dizer que o desempenho de Mary May se destacou dos

demais. Recitou com uma invulgar profundidade emocional, na compreensio

exata do papel e do sentido da obra, apesar do jogo de cena ainda titubeante.

Jornal de Sao Paulo
25 de agosto de 1945
Intencoes

de Wildeanas e outras

A experiéncia que estes Modernos Comediantes estdo levando a cabo, e
que foi iniciada no Colombo e que agora esta sendo continuada no Santana,
servird para mostrar como n3o se deve fazer teatro e como nio se deve levantar
um movimento teatral. Serdo necessarias algumas considera¢des. Primeira-
mente, a denominagio “Os Modernos Comediantes” lembra muito de perto
a dos outros, “Os Comediantes”, e é bastante carecedora de modéstia, essa
modéstia t3o linda nos artistas que estreiam e cuja falta sé é perdoada nos
génios. Esta denominagio é por demais imodesta: impessoal e universal,
como se estes fossem os comediantes por natureza e por exceléncia. E aquele
“modernos” colocado ali como uma bandeira e um programa! De fato,
o termo “moderno” em coisas de arte significa um compromisso e uma
declaragio de principios. Poderia significar também, talvez, uma posi¢io
polémica perante “Os Comediantes”. Mas depois, a0 exame dos fatos, vamos
verificar que nada disso ha aqui, felizmente. Nio hi inten¢do polémica,
nem compromissos nem declaragio de principios. O que hé apenas é uma
intengio inconfessadamente publicitiria, e por isso mesmo, imprépria e
descabida neste caso.

Iniciando agora uma temporada de uma semana no Teatro Santana estes
atores intitularam-na “Semana Paulista de Alta Comédia”. Até parece a histd-
rica “Semana de Arte Moderna” de 22! Uma novidade para os paulistanos, a
alta comédia! E que altas comédias s3o estas? Vejamos: uma de Oscar Wilde,

uma de Otdvio Augusto Vampré e outra de Apolinaro Alencastro. A isto se

57



Athos Abramo

58

tem a desconsideragio de chamar “alta comédia”. E por que propriamente
“semana paulista” de alta comédia? Isto é incompreensivel. Procépio Ferreira
e Dulcina de Moraes nos dio as vezes algumas semanas de “alta comédia”
sem fazer todo esse estrepito. Alta comédia! E horrivel que isto acontega em
nosso teatro. Sabemos que estes atores vem do radioteatro. Estes espeticulos
poderio ser comparativamente as audi¢des radioteatrais que costumam dar as
estacdes difusoras, nossas e alheias, considerados altos, mas s6 relativamente
aos espeticulos, e n3o ao teatro em si. Fazemos votos para que outra vez este
conjunto anuncie as suas produgdes com menos falta de tato.

A propésito da assisténcia, na primeira noite nao havia no Santana mais
de cem localidades ocupadas. Também nio explica esta indiferenga e este
desinteresse por parte do piblico: isto desanima os cora¢des mais corajosos.
Talvez tivesse sido melhor permanecer ainda por mais algum tempo nos
bairros, se € que h teatros nos bairros desta cidade: os atores ganhariam em
experiéncia e aperfeicoariam suas técnicas. Somente depois de um longo
tirocinio poderiam com mais acerto e oportunidade galgar o palco de um
teatro como o Sant’Ana, que afinal j3 hospedou grandes artistas.

As técnicas do teatro e do radioteatro sdo diferentes. No radioteatro unica-
mente se necessita certa habilidade vocal, pois serd o microfone que dara
consisténcia e volume a recitagio. Mas no teatro a palavra é “um” elemento
da atuagdo e ela deveri estar em conex3o absoluta com o jogo de cena, a
gesticulagio, a expressio plistica. Plasticidade é o que falta completamente
a estes atores. O que vimos foi apenas descontrole geral da dic¢3o, irrepri-
mivel desperdicio de uma nervosa gesticulagio: as palavras nio tomando
corpo, os gestos se perdendo numa frenética sucessio. Estes jovens, treinados
para recitar perante o microfone nio adquiriram ainda — a nio ser o sr.
Otavio A. Vampré, dono de uma expressio pessoal teatralmente certa —a
indispensével consciéncia da técnica puramente teatral. Isto nio significa,
porém, uma negag¢io do valor de nenhum destes jovens. Pelo contririo,
é necessirio observar que todos eles s3o bem dotados para o teatro. A sua
fraqueza é apenas uma desorientagio e cariter elementarmente técnico e
artistico. Se é verdade que n3o possuam técnica nem estilo, nio possuem
também aqueles vicios tradicionais de certos nossos atores profissionais e

que estio transmitindo de geragio a geragio.

O Critico Reencontrado

A insuficiéncia deste conjunto ficar patente 2 anilise da representagio da
comédia Os dois Ernestos, de Oscar Wilde. Primeiramente, por que se traduziu
assim o titulo original que é The Importance of Being Earnest (A importancia de
ser honesto)? Isto ndo muda um pouco o espirito do enredo? E no programa
vamos ler o seguinte: “um conto de O.W., tradugio e teatralizacio de,
etc.”. Por que isto? Se se trata de uma peca, por que “um conto”? E por que
“teatraliza¢c3o” de uma peca? Isto explica por que nio se reconhece quase o
espirito claro e vivo de Wilde: trata-se evidentemente uma radioteatralizagio
da peca de Wilde. Esta peca contém uma critica de costumes ingleses: mas
os atores nio davam a minima ideia de estarem representando personagens
ingleses. Hi alguns momentos comicissimos, e que, no entanto, nio foram
revelados; a recitagdo, salvo em alguns breves instantes, conservou um anda-
mento inexpressivo. A caracterizagio de Mr. Ascot lembrava incisivamente
o velhinho dos cartazes de propaganda de uma certa marca de whisky. As
mocinhas, longe de parecerem jovens inglesas, deram-nos uma prova de
nio poderem de nenhum modo deixar de serem (e vivam elas!) brasileir{s-
simas. O fato é que o enredo poderia ter sido adaptado ao nosso ambiente
e A nossa época: para evitar as dificuldades de uma caracterizagio especifica,
historicamente exata. Como a “vis comica” estd nas atua¢des mais do que
nos caracteres, a peca teria suportado perfeitamente a adaptacio, e neste
caso, teria ganho com isso.

Os elementos deste conjunto sio bons, eles todos traem uma forte vontade,
um ardor mesmo, pelo teatro. A impressio desfavorivel que produzem é
devida somente 2 desorientagio artistica em que se encontram. Se tiverem
a determinada inten¢3o de fazer teatro, entdo deverio esquecer o ridio, a
sua técnica, e especialmente, a sua insuficiéncia fruto das coisas mal impro-

visadas, superficiais e apresentadas.

Jornal de Sao Paulo
20 de setembro de 1945
Teatro Experimental Negro de Sao Paulo

O calmo e frio panorama teatral de S3o Paulo passard num futuro muito

préximo por uma substancial modificagio com as atividades de organizagio
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Teatro Experimental Negro de Sio Paulo, fundado hd pouco mais de um
més, precisamente a 8 de Agosto passado.

Esta é uma auténtica novidade, isto é, um acontecimento realmente inédito
para Sio Paulo. No Rio j4 existe e se afirma um Teatro Negro que ji apre-
sentou nada menos que O Imperador Jones, de Eugene O’Neill, revelando
intérpretes de grande capacidade’®. Os criadores do movimento em Sio Paulo
esperam emular o belo sucesso alcangado pelos correligionarios do Rio.

Pelos fundamentos em que se baseiam, estritamente culturais e artisticos, ¢
de se prever que a iniciativa ter4 repercussio n3o apenas imediata. Para tanto
o Teatro Experimental Negro conta ji com elementos de real eficiéncia. E
claro que elementos nio negros poderdo contribuir para a realizagio deste
empreendimento, cuja significagio social e cultural reclama atengio e exame.
Os trabalhos de organizagio sob a dire¢io do Professor Geraldo Campos de
Oliveira'’, assim como os ensaios preliminares na sede social, 2 Rua Vitdria,
ndmero 222, estio se desenvolvendo com ritmo acelerado. Qualquer pessoa
que o queira poderi colaborar, aliis, aqui fica transmitido o apelo manifestado
por um dos dirigentes nesse sentido. A primeira manifestagio serd constituida
pela representa¢do do poema dramitico de Lino Guedes A Vigilia de Pai Jodo,
cujos ensaios estio sendo assistidos pessoalmente pelo autor. As atividades
compreenderdo todas as formas teatrais: assim ja se estuda a possibilidade
de execugio de bailados. Nesse campo seria executada primeiramente A

Senzala de José Siqueira, j4 apresentada em Sio Paulo.

16 O Teatro Experimental do Negro (TEN), fundado por Abdias Nascimento (1914-2011).
Paulista de Franca, tornou-se uma personalidade conhecida e respeitada, no Brasil e no exterior,
como escritor, professor universitirio, parlamentar e ativista dos direitos das popula¢es negras
brasileiras. O TEN revelou a atriz Ruth de Souza (1921- 2019), consagrada pelo talento e por se
abrir caminho para artistas negros no cinema, teatro e televisio. Carioca, Ruth residiu virios anos
em S3o Paulo.

17 Geraldo Campos de Oliveira foi um dos fundadores, em Sdo Paulo, do Teatro Experi-
mental do Negro (TEN), no final de 1944. Dirigiu o jornal Senzala (1946), disponivel no Arquivo

Piblico do Estado de Sio Paulo.) Trabalhou ainda nos Didrios Associados e exerceu o magistério.

O Critico Reencontrado

Jornal de Sao Paulo
21 de setembro de 1945
Teatro Retrospectivo Brasileiro

Procépio Ferreira iniciard esta noite a sua temporada de teatro retrospec-
tivo brasileiro, proporcionando assim uma visio de conjunto da evolugio
de nossa arte teatral, t3o oportuna nesta fase de assentamento de programas
para a sua reconstrugao. E uma iniciativa corajosa, incomum e 4rdua, e que
naturalmente deverd merecer o apoio de todos os que se interessam pelo
teatro e pela literatura brasileira. Estamos certos de que o contraditério
ator nio sufocari estas seculares “reprises” sob a indtil e contraproducente
camada da erudi¢io. O que deve prevalecer num espeticulo teatral € o espe-
cificamente teatral e isto vale tanto para Aristéfanes quanto para o tltimo
sainete buenairense.

A peca escolhida para o inicio da temporada é a famosissima “Gpera
joco-séria” de Antonio José Alves da Silva, Guerras do Alecrim e Manjerona.
Antonio José €, na ordem cronoldgica, o primeiro teatrélogo brasileiro e
aquela comedia é talvez a mais original de quantas escreveu. O termo “Spera
joco-seria” é da época, mas trata-se de uma comédia entremeada de “4rias”
no metastasiano estilo daqueles tempos de furor operistico.

Sera, portanto, muito interessante apreciar a interpretagio que lhe dara
Procépio Ferreira. A parte a linguagem, um tanto envelhecida e desusada,
a comédia rege-se ainda perfeitamente, pela riqueza das situagdes e pelo
enredo, engenhosamente arquitetado. As comédias de Antonio José obti-
veram grande sucesso quando representadas em seu tempo, em Portugal, e
quando era o mais aplaudido dos escritores teatrais.

No entanto, devemos lembri-lo também por outra questio: Antonio José
foi uma das tltimas vitimas da Inquisi¢io em Portugal e morreu, em Lisboa,

decapitado, e o corpo queimado nas fogueiras da Inquisi¢io.
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Jornal de Sao Paulo
22 de setembro de 1945

Um demorado siléncio

Depois das apresenta¢des de Fora da Barra, Suton Vane e de Heffman, de
Alfredo Mesquita, no principio do ano, o Grupo de Teatro Experimental
emudeceu e entrou num periodo de férias que se prolonga indefinidamente.

Por que este siléncio? O Grupo de Teatro Experimental de Sio Paulo ¢
um dos poucos movimentos no Brasil todo que procuram novos caminhos
na arte cénica ao mesmo tempo em que pautam as suas atividades por uma
linha essencialmente cultural. E de tais movimentos que o teatro esta preci-
sando, a fim de renovar e ampliar-se, extensiva e intensivamente.

Serdo muitas as dificuldades encontradas pelos jovens do Teatro Expe-
rimental, porém nunca serdo tamanhas ao ponto de provocar a paralizagio
de suas atividades. Provavelmente, outros motivos, de ordem externa, terio
interrompido os trabalhos.

A questdo é que interrup¢des demoradas como esta quebram o ritmo
da evolugio artistica de cada um dos elementos que integram o Grupo. A
continuidade no trabalho e na atividade, entendida esta no sentido mais
amplo, é imprescindivel, a fim de se conseguir estilo. A frequéncia dos
contatos com o publico € indispensavel, pois o teatro vive e se alimenta da
mais imediata reag3o da assisténcia. Este longo siléncio prejudicard muito a
todos os elementos, especialmente aos incumbidos da atuagio.

A menos que n3o estejam, pelo contrario, se preparando com misterioso
afinco para no fim apresentar-se, quem sabe? Refeitos, melhorados, aper-
feicoados, quem sabe com que espeticulos?

Em todo caso estamos aguardando a volta 2 atividade dos bravos jovens,
com a esperanga de ver as coisas que dificilmente verfamos. E inegivel,
porém, que certo hermetismo que caracterizou os precedentes espeticulos
faz com que ficasse ilimitada a ressonancia num puiblico mais amplo.

O problema teatral niimero um no Brasil é talvez o da disseminagio exten-
siva do amor pela cena. Temos que apoiar, provocar, insuflar a proliferagio
dos grupos teatrais, de amadores e de profissionais, colegiais, universitarios,

operarios, populares. N3o temos, mesmo nos alicerces de nossa literatura,
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como tem os ingleses e norte-americanos, um Shakespeare, cujo estudo
poderia se tornar o campo experimental de nosso teatro. Ainda temos que
pesquisar quais as formas que despertardo o sentido teatral dos brasileiros,
que continua, apesar de tudo, desconhecido e inexprimivel.

Ja se falou na Revista, e numa sua possivel evolugio para um género onde
estivessem amalgamados todos os géneros teatrais. Mas nenhuma pesquisa
foi feita nesse sentido e a Revista continua sendo terrivelmente popular, mas

terrivelmente hibrida e inferior, considerada nos aspectos teatral e cultural.

Jornal de Sao Paulo
23 de setembro de 1945
Amadores

Existem alguns poucos grupos “recreativos dramaticos” de amadores.
Poucos, mas sempre existem. As suas representac¢des sio fechadas e circuns-
critas s sociedades de que fazem parte. Alis, nem poderia ser diversamente,
porque n3o hi teatros em disponibilidade. Os raros teatros existentes no Brasil
sio quase que exclusivamente tomados pelas companhias organizadas. De
modos que n3o sobra mesmo nada nem para os amadores nem para ninguém
mais. No entanto, ha muitos e muitos teatros municipais que ficam com
portas fechadas a maior parte do ano.

Dizem que isso acontece a fim de preservar a tradi¢io qualitativa dos
referidos teatros. Para todos os erros sempre ha neste mundo uma desculpa
qualquer.

Nos centros de intenso movimento teatral, os grupos de amadores consti-
tuem uma espécie de laboratdrio e de niicleo de conversio para a descoberta
de vocagdes.

O amadorismo teatral constitui uma fase de transi¢io muito importante.
E preciso examinar o aspecto social do problema: inimeras pessoas que
“amariam” representar nio o fazem porque nio conseguem vencer certos
preconceitos. “Abragar a carreira” de ator é ainda para muita gente cometer
uma grave falta. Isto anula, quem sabe, quantas lindas voca¢des das que ainda

sobram de todas as outras lutas.
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Levar os amadores ao contato do publico externo seria um dos meios
para vencer aquelas condi¢des negativas.

Instituir certames anuais, por exemplo, com representagdes de amadores,
assistidas por técnicos e proﬁssionais, nao seria custoso nem OnNeroso para
ninguém. Tais certames provocariam o espirito de emulagio entre os
vérios grupos e revelariam ao grande publico, isto é certo, novos e valiosos
elementos. A renovagio constante e continua dos quadros profissionais do
teatro é uma das condi¢des indispensaveis para a aceleragio do processo da

formacio de um estilo.

Jornal de Sao Paulo
25 de setembro de 1945
Samuel Gilburne

Samuel Gilburne! E quem € Samuel Gilburne? Quem é, ou, quem foi?
Ninguém pode negar que é um nome, esse, talhado para a gléria. Samuel
Gilburne!

Samuel Gilburne foi um ator. Talvez tenha trabalhado sob a dire¢io de
Shakespeare, mas nio € certo. Dele nada se sabe, a nio ser o nome e que
foi ator e que trabalhava 13 por 1628. A informac3o é colhida num Theatre
Handbook norte-americano e diz textualmente: “An actor named in the 162
folio list of performers in Shakespeare’s plays. Nothing is known of his life
or of roles played by him”. E é s6. Nada mais: apenas “um ator citado” num
elenco de 1625. Nada se sabe de sua vida nem dos papéis que desempenhou.

A informagio do Handbook é lacbnica e patética. O homem foi ator. Como
ator fez rir e fez chorar, ou pelo menos divertiu e comoveu. Deve ter traba-
lhado por muitos e longos anos, e sua vida foi heroicamente dedicada ao
teatro. Crianga ouvia os pais falarem de Shakespeare, o “resumo do mundo”.
Uma vez, também quis ver. Foi, e gostou imensamente. Entusiasmado,
escreveu uma pega, e levou-a, tremendo de timidez, ao Mestre. A pega nio
foi nem lida nem representada. Foi um rude golpe. O mocinho vagueou
pelas ruas de Londres, desanimado e com vontade de morrer. Reclinado

sobre as amuradas, viu o grande rio correr, escuro e denso. Mas nio desistiu.

O Critico Reencontrado

Sitiou 0 homem tentacular. Sitiou-o, e, uma noite, conseguiu falar-lhe.
Foi-lhe permitido ensaiar, ensaiou, gostaram, comegou a atuar. Foi notado
e aplaudido pelo publico e dai foi vivendo a sua vida de ator, até que, em
1928, o seu nome foi registado. E por isso, registado o seu nome, passou
para a imortalidade.

Provavelmente foi uma “ardente vida” de teatro, e, no entanto, “nothing
is known of his life”. Desempenhou os grandes papéis, das grandes obras
de Shakespeare e no entanto, “nothing is known of roles played by him”.

Glorioso e desesperangado destino: é como a do Soldado Desconhecido.
Viveu, lutou e morreu pela causa, mas dele nada se sabe. E por isso que em
Samuel Gilburne, saudamos hoje o Ator Desconhecido, aquele que repre-
senta e simboliza todos os atores, de todos os tempos, de todo o mundo,
aqueles que divertiam e comoveram as mais variadas multiddes, e que por
fim desapareceram, dissolvendo-se no nada, no grande Nada do tempo e

do olvido. Samuel Gilburne, presente'.

Jornal de Sao Paulo
26 de setembro de 1945
Falta de Piublico

O conceito de que se deve representar uma pega s6 e unicamente e seguin-
do-a textualmente esta certo do ponto de vista cultural e num ambiente
teatral movimentadissimo. Ent3o havera publico para todas as formas teatrais.

Esse conceito, porém, deveria ser modificado entre nds, porque estamos
ainda no abc e o0 nosso teatro nio chega a significar quase nada de vitalmente
cultural. Os norte-americanos, que hoje possuem um dos movimentos teatrais
mais fortes do mundo, comegaram com adaptagdes, e ainda hoje recorrem
a elas com toda a sem-cerimonia possivel.

E preciso partir do principio de que teatro, para viver, precisa de publico.
O nosso nio interessa senio a uma parcela infinitesimal da populagio.

E, para assistir a uma representagio, nio é necessirio saber ler nem escrever!

18 Gilburne € apenas citado na lista de 1625 de atores das pecas de Shakespeare. Nio se

conhece sua vida e os papéis que representou.
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A parcela é sempre a mesma habituée, abnegada e fiel. Por qué? Porque o
teatro quase nada lhe diz de novo e quase nunca de substancial.

Facamos justica a “Os Comediantes” e a Dulcina de Moraes em sua dltima
fase, porque conseguiram despertar um vivo e animado interesse. Ora, esse
interesse nao se renova por si, por autofecundagio, e sim deve ser constan-
temente alimentado, como miquina chama.

Nio é possivel pretender que o teatro tenha jamais o pdblico do cinema.
Em nenhuma parte, serd isto possivel. Mas pode € ter muito mais do que
atualmente tem.

A questio é que estamos sempre atrasados, e de vérios lustros, em tudo
e no teatro também. No teatro é natural que isto seja mais sentido, pois ha
a presencga vigorosa, onipresente e agressiva do cinema a comparar-se com
ele, que ainda viaja no pesado carro de boi de Téspis.

Como poderi o teatro competir qualitativamente com o cinema? Nio se
trata de uma simples concorréncia de precos de ingressos, enquanto o cinema
nos traz o mundo inteiro e toda a vida, o nosso teatrinho, salvo microscé-
picas exce¢des, nio consegue mais do que deblaterar sobre ridiculas birras
conjugais, entre as eternas “trés paredinhas horrorosamente decoradas ao
gosto dos mestres de obras, sois-disant, futuristas”!

E preciso separar o que estd vivo do que estd definitivamente morto.
E preciso em seguida representd-lo a vivos, nem que seja a custa das mais
drasticas adaptagdes. Presume-se que um teatro seja assistido por gente viva,

€ NA0 por mortos.

Jornal de Sao Paulo

12 de outubro

Teatro?

Duas representacdoes do Grupo Universitario de Teatro

I

O Grupo Universitirio de Teatro levou 2 cena do Municipal, no dia 10,
duas pecas: uma, A Farsa de Inés Pereira e do Escudeiro, arranjo de Décio de

Almeida Prado sobre duas “farsas” de Gil Vicente; e a outra, Amapd, de Carlos

19 A partir de outubro 1945, a sec¢do ocupada por Athos Abramo no Jornal de Sao Paulo,

anteriormente denominada, Pelos Teatros, passou a chamar-se Teatro.

O Critico Reencontrado

Lacerda. Esta manifesta¢io do Grupo contou com a colaboragio de alguns
elementos nio universitirios, mas este fato nio deve ser levado senio a
crédito do Grupo. O que importa realmente € a existéncia de um Grupo
Universitario que faz teatro, e que teatro: Gil Vicente e autores novos, novos
autores 2 procura de novos caminhos de expressio. E com que entusiasmo
e convicgio! Mas nio € sé: com que ideias renovadoras, com que espirito
de criagio, o faz!

Bem entendido, qualquer critica que se faga ao valor especificamente
cénico do trabalho dos elementos deste ou de idénticos grupos terd que se
submeter 2 prévia consideracio da natureza das atividades dos mesmos, que
s3o entre culturais e desportivas, isto é, no mais nobre sentido do termo,
“diletante”. O exame de cada uma das representag¢des e algumas considera-
¢des sobre problemas de regéncia requerem mais espago do que o permitido
numa tnica nota: dividiremos, portanto, o que hé a dizer, em mais trés notas.

Para a crdnica do espeticulo, resta a referir que o mesmo foi patrocinado
pelos Fundos Universitirios de Pesquisa, em beneficio do Educandario Santo

Antonio?®.

13 de Outubro

Duas representagdes do Grupo Universitario de Teatro

II

Fundindo numa sé as duas farsas de Gil Vicente chamadas Quem tem farelos
e Farsa de Inés Pereira e intitulando a tudo Farsa de Inés Pereira e do Escudeiro,
Décio de Almeida Prado realizou um notavel feito teatral. N3o é o caso
de falar aqui da importancia e do valor da obra teatral do genial escritor
portugués. A nio ser que fosse oportuno lembrar a vitalidade dessa obra a
todos os que se dedicam ao teatro no Brasil, como profissionais ou amadores.

O efeito conseguido com a fusio das duas farsas, a segunda das quais é
considerada a obra-prima de Gil Vicente, € teatralmente extraordinirio.
Extraordinirio porque resulta num “andamento” absolutamente moderno.

Estamos longe do vigoroso, forte, mas simples espirito de Boccacio das duas

20 Idealizado por freis capuchinhos, passou a funcionar plenamente em 1949, na Vila Alpina,

Santo André.

67



Athos Abramo

68

pecas! Aquilo que podemos chamar de encaixe das duas tramas, conseguido
com uma unidade admirdvel, s6 podia ser produto de uma inteligéncia e de
uma sensibilidade bem complicadamente modernas. H4 uma ironia leve-
mente de Bernard Shaw nisso tudo, uma ironia que n3o é bem da época da
renascenca. A adaptagdo, portanto, n3o consistiu somente na reunido das
duas pegas: houve mais alguma coisa, n3o s6 eliminagio de alguns perso-
nagens desnecessarios 2 economia do enredo, nio sé levissimas alteragdes
do texto; houve espirito, houve inteligéncia, e um mais do que segundo
instinto teatral.

Encerrar uma pega do século dezesseis, com a finura, o escripulo, a cria-
dora independéncia demonstradas por Décio de Almeida Prado, sé pode
ser obra de um Diretor que ja é uma realidade e n3o mais uma promessa e

um amador.

14 de outubro

Duas Representagdoes do Grupo Universitario de Teatro

III

O valor de Amapd estd em ser uma pega moderna, tanto na forma como
no conteddo. A peca n3o tem enredo, classicamente entendido, com um
principio, um meio, e um fim. Isso nio significa que n3o possua agio: pelo
contririo, o seu movimento cénico n3o sé € vivo e continuo, como sempre
16gico e necessirio. Amapd tem um tema atual e social. Trata-se dos senti-
mentos que dominam os soldados de uma base norte-americana no Amapa,
em 1943.

Como se v&, o tema nio podia ser mais novo. B nisto, e nao tanto no muito
original desenvolvimento, onde reside a modernidade da peca. Evidente-
mente, nao estamos perante uma obra—prima: mas é isto muito importante?
S6 o fato de trazer i cena argumentos e problemas tio profundamente ligados
as nossas condigdes politicas e sociais de homens viventes no ano de 1943,
ja vale por um titulo de mérito.

O que é preciso verificar, é claro, é se o autor conseguiu materializar
cenicamente o seu mundo, e de que elementos ele se serviu para alcangar a

sua plena e formal expressio.

O Critico Reencontrado

Construindo com muita liberdade, ji permitida pelo assunto, ji cons-
cientemente procurada, o autor desenvolveu uma sequéncia de cenas que
sio de uma plasticidade fortemente expressiva. A conversa dos soldados no
bar, com aqueles pequenos acidentes, e os mosquitos, e o barman; o sonho
dos dois companheiros de alojamento, sonho extrinseco a uma pantomima
jogada em cena pelas préprias figuras evocadas (o menino do capote de 13, a
noiva loura, a estrela glamorosa, o “nazi-capone”, e os ovos com presunto);
e, por fim, as estranhas coisas que acontecem no telheiro do cigano. Belas
cenas, fruto da imagina¢do de um auténtico poeta! Toda a concepgio das
cenas, especialmente as que acontecem no telheiro, revelam o poder de

dominio de um verdadeiro dramaturgo.

16 de outubro

Duas Representagdes do Grupo Universitario de Teatro

IV

A encenagio das duas pegas obedeceu a um critério moderno, isto é, foi
concebida dentro do maior espirito de sintese, arquitetonica e pictdrica,
com o expressivo objetivo de concorrer harmoniosamente 2 criagio dos
climas necessarios. Essenciais foram também as mutacdes de luz, e as vozes
e os ruidos post-cénicos. Estes dltimos em Amapd desconcertaram um tanto:
mas é preciso considerar que se procurou apenas evocar os ruidos, como o
de um motor de avido, por exemplo, que foi apenas acenado.

Entregues as cenografias para Clévis Graciano na peca de Gil Vicente e, para
Oswald de Andrade Filho, em Amapd, tivemos a oportunidade de apreciar
o intenso valor dos trabalhos cenograficos desses dois jovens pintores brasi-
leiros. A liberdade de expressio conseguida tanto por um como por outro
produziu um espléndido resultado. Os dois artistas n3o sé valorizaram os
temas das pegas, dando uma interpretagio viva, acertada e altamente poética
dos ambientes a evocar, como também souberam disciplinar aquela mesma
liberdade dentro de uma exemplar racionaliza¢3o da 4rea cénica. Aqui temos
uma amostra do que € criagio em matéria de cenografia. Clévis Graciano
apresentou um cenario de espirito clissico dentro de uma forma nova e

original, numa concordancia de estilo, letra e o sentido da farsa de Gil Vicente
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como sé pode ser o produto de uma forte personalidade artistica. Por sua
vez, Oswald de Andrade Filho realizou a cenografia de Amapd com lirismo
denso e elevado, conseguindo com poucas cores e uma sébria linearidade,

transmitir vibrantemente a visdo de um claro e quente mundo amazodnico.

17 de Outubro

Duas Representagdoes do Grupo Universitario de Teatro

Vv

Os dois pintores possuem todas as qualidades necessarias 2 arte da ceno-
grafia. Como eles haverd no Brasil outros pintores que, dedicando-se ao
teatro, saberdo contribuir decisivamente 3 renovagdo da cenografia brasileira.
O que importa é nio destruir e desvalorizar o que até aqui nos chegou do
passado s6 porque representa um passado: mas sim compenetrar-se de que a
cenografia é um elemento da produgio de uma pega t3o importante quanto a
atuagio dos atores, t3o decisivo quanto a palavra, pois é o fundo permanente
de onde nasceri, em seu desenrolar, o clima do drama.

O que é muito interessante é também verificar como o trabalho dos dois
cendgrafos € original, personalissimo e novo. O que é interessante relevar
também € como estes pequenos grupos de teatro estejam t3o adiantados nesse
campo: alids, uma das missdes destes movimentos é de estarem sempre na
vanguarda. O que é em geral uma fung¢io puramente intelectual: mas o teatro
chamado oficial, isto é, comercial ou profissional, nio perderia nada ao ter
contatos e em tomar conhecimento do que se faz no campo experimental.
O que da certeza e perfei¢io ao exercicio da arte é a absoluta e material
dedicagdo a ela, isto é, a profissio. Mas a obra dos grupos experimentais
ou de amadores que tenham o cariter que tem, por exemplo, este G.U.T.,
poderia ser ttil também ao teatro profissional, sem prejuizo de ninguém.
Para quem fez do teatro uma profissio ou mesmo uma missio, o Teatro

deve estar acima de tudo.

* Sera repetido domingo préximo, em vesperal, a preos populares, o
espetaculo que o Grupo Universitario de Teatro realizou com tanto agrado

no Municipal quarta-feira dltima. O programa sera preenchido com duas

O Critico Reencontrado

pecas: Farsa de Inés Pereira e o Escudeiro, comédia de Gil Vicente, e Amapd,
de Carlos Lacerda, instantineo de uma base norte-americana no Norte do
Brasil. Os cenérios e figurinos s3o dos pintores Clévis Graciano, Oswald
de Andrade Filho®' e Hélio Bichels. Haverd um ballet a cargo de Chinita

Ullmann?®.

21 de Outubro

Duas Representagdes do Grupo Universitario de Teatro

VI

As dltimas palavras a dizer sobre estes espetaculos se referem 2 represen-
tagio, que foi Gtima para a Farsa de Inés Pereira e o Escudeiro e menos convincente
para a peca de Carlos Lacerda. Diferenca de valor dos textos? Gil Vicente é
de uma forga teatral avassaladora e simples a0 mesmo tempo: o seu teatro
é ainda, como todo teatro clissico, linear e elementar, porque sé recorre 2
palavra para se exprimir. Assim sendo, a sua representa¢io devera se basear
nas formas puramente declamatdrias, nas quais as palavras é que deverio ser
valorizadas a0 miximo e acompanhadas com as expressdes e as atitudes do
corpo as mais plasticas possiveis. Eo que foi, porque nio o dizer, realizado
com brilho, tendo a recitacio “iluminado” literalmente o teatro. Todos
os elementos que tomaram parte nesta representagio conduziram-se com
uma seguranca, uma vivacidade e um movimento invulgares; e estavam
exemplarmente compenetrados do seu trabalho. Trajando os lindos e sébrios
figurinos de Clévis Graciano, portaram-se com naturalidade, coisa um tanto
dificil de ser conseguida quando nio se estd metido nos costumeiros panos

da vida cotidiana.

21 José Oswald Antdnio de Andrade (1914-1972), filho do escritor Oswald de Andrade,
mais conhecido como Noné de Andrade. Pintor, escritor, desenhista, cendgrafo, jornalista, mdsi-
co, professor. Estudou pintura com Candido Portinari, Anita Malfatti e Lasar Segall. Em 1990 foi
realizada uma retrospectiva de sua obra no Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sio
Paulo - MAC/USP.

22 A gaticha Frieda Ullmann (1904-1977) foi uma das introdutoras modernas no Brasil.
Estudou na Alemanha e excursionou pela Europa. Consagrada, Chinita (tratamento afetuoso no sul

do pafs) voltou ao Brasil em 1931.
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No entanto convém destacar o trabalho de Cacilda Becker, Miriam Lifchitz
e Paulo de Tarso. Cacilda Becker representou com animagio lirica e vibrante
delicadeza. Delicadeza que é a caracteristica principal também de Miriam
Lifchitz. Quanto a Paulo de Tarso, a impressio causada foi de forga: forca
altamente plastica que € o segredo do ator comico.

A representagio de Amapd nio foi conduzida com a mesma seguranga.
Evidentemente estamos agora perante um drama de sentimentos e ideias e
nio mais perante uma grande comédia. Um drama moderno, complexo e
perpassado de intensas interferéncias culturais, agindo como dissolventes do
ritmo emotivo, da agio, portanto. A recita¢io n3o pode contar aqui com o
elemento enredo, hd uma tendéncia 2 dispersdo, derivada do préprio drama.
Porque os atores foram os mesmos da farsa de Gil Vicente, os mesmos e
mais alguns, igualmente bons. Talvez o desenvolvimento necessite de uma
acelera¢io mais acentuada, e de maior profundidade; e certas coisas muito
importantes necessitam de maior relevo. O ballet concebido por Chinita
Ulmann é muito expressivo e lindo na sua simplicidade; mas acontece que
agiu como diversivo, ndo dando a impressio de continuidade, defeito também
este da regéncia. Apesar disso, porém, a expressio do trabalho de Carlos
Lacerda nio ficou comprometida e os atores conduziram-se com sensibili-

dade e inteligéncia.

Nota no final da crénica

O Grupo de Teatro Experimental levard a cena, no préximo més de
novembro, as seguintes pegas: Os Pissaros e Aristéfanes, com adaptagio de
Alfredo Mesquita, O Avarento, de Moliére, em tradugio especial de Esther
Mesquita, e A Bailarina Solta no Mundo, pega de Carlos Lacerda dedicada ao
grupo. O G.T.E. ji conta com o sucesso de virias temporadas no Teatro
Municipal.

O Critico Reencontrado

Jornal de Sao Paulo
24 de outubro de 1945
Bonita Demais

de Joracy Camargo,

pela Companhia de Eva Todor

Esta peca representa um passo 2 frente na arte de Joracy Camargo. Aban-
donando os esquemas habituais das construgdes anteriores, livrando-se do
recurso das personagens-simbolos, Joracy Camargo pde em cena criaturas
do nosso tempo e do nosso mundo ambiente vivendo um drama moral cuja
realidade sentimos latejando ao nosso redor. Como se trata de uma comédia
realista, de anilise de condi¢des sociais e sitira de costumes, alguns detalhes
aparecem viciados, como a largueza com que a mocinha bonita manipula os
milh&es dos amigos. Embora isto nio prejudique a fabula, € artisticamente
um recurso: é como se o autor, ao invés do palpitante material de estudo
que a vida oferece, empregasse férmulas convencionadas, extraidas de um
conhecimento indireto de coisas.

A interpreta¢io, dada pela Companhia de Luiz Iglesias, estd divertida-
mente deslocada. Pode ser e pode nio ser. Tanto faz. As honras da recitagio
pertencem naturalmente a Eva Todor e Elza Gomes, mas também Afonso
Stuart e André Villon estdo bem, embora desambientados pelo convenciona-
lismo com que assumem os respectivos papéis. Esses nomes e pseudénimos!
Stuart, Todor e Villon reunidos numa sé Companhia...

Eva Todor e Elza Gomes sio de muita ductilidade de expressio riqueza
e densidade plistica.

Mas o andamento da recitacio é uma leviandade incrivel. Certos modos
que s3o naturais da revista s3o transplantados aqui, num trabalho sério como
esta Bonita Demais. Incompreens3o, inconsciéncia, superficialidade, ou o qué?
Sera que a satisfagio de certos gostos duvidosos de uma parte infinitesimal
da assisténcia é um objetivo t3o almejado que se permita jogar de lado como

trapos as mais elementares condi¢des de dignidade artistica?
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Jornal de Sao Paulo
Outubro/Novembro de 1945
Teatro

Quando se fala em renovagio do teatro brasileiro, n3o se visa negar a obra
de quem quer que seja. Nem perturbar o andamento de negdcios ou prejudicar
uma profissdo. A todos os que lutam pelo teatro deve estar sempre vivo e
presente o conceito de que o teatro tem suas exigéncias e sé pode existir sob
determinadas condi¢des. E sintomitico o fato de como ficam melindrados
certos interesses e certas vaidades pessoais quando se toca nesse assunto.

Fazer teatro é uma palavra de ordem. Teatro nio é propriedade privada de
ninguém. Facamos teatro, assim como ja fazemos poesias € contos, fagamo—lo,
pulando por cima de todos os obsticulos que se antepararem. Fazer teatro
com os meios que estiverem ao nosso alcance, procurar melhores meios,
fazer teatro nas escolas, nos clubes, nas agremiac¢es, nos circos, nas pragas
publicas, nos saldes, nos campos de futebol. Sim, até nos campos de futebol.
Que tal uma pega, uma satira intitulada “Os jogadores de futebol”, na qual
se desenvolvesse uma inteira partida? Milh&es de brasileiros nio sabem o
que é teatro. Levemo-lo em carrogdes até os dltimos rincdes. Deflagremos
a teatromania.

Autores brasileiros, autores estrangeiros, autores modernos, antigos,
gregos, russos, escandinavos, teatro javanés, teatro japonés, norte-americano,
atores profissionais, improvisados, amadores, alunos, professores, operarios
teatro de luxo com cenarios ao estilo do encenador austriaco Max Reinhardt,
teatro sem cenarios a medieval, mas enfim, teatro, teatro em toda parte e de

qualquer jeito. Sim, deflagremos a teatromania.

Jornal de Sao Paulo
Novembro de 1945

Desafio e Roda de Samba como elementos teatrais

Sera possivel encontrar no desafio e na roda de samba elementos teatrais

em potencial? Examinando essas duas formas populares — e outras idénticas

O Critico Reencontrado

porventura — de expressdo artistica, poderemos afirmar que elas nio sio
apenas e puramente musicais. Elas apresentam um cariter mais complexo, a
musica sendo revestimento e nio forma essencial. O desenvolvimento de um
desafio sendo dialdgico pode ser dialético. Ora, qualquer desenvolvimento
dialégico de caréter dialético é essencialmente teatral porque é agio, e agio
dramitica na mais formal expressdo. Nio serd inadmissivel, portanto, ver
no desafio, teatro, mesmo embrionirio, uma vez que a sua extrinsecagio é
categoricamente dialética. Isto significa que as possibilidades de evolugio do
desafio para formas teatrais mais conscientes nio sio fantasticas, e baseiam-se
na sua prépria estrutura. As formas teatrais gregas nasceram justamente do
mais rudimentar, imediato, simples e natural ditirambo, o qual era em sua
origem apenas um canto de exalta¢io, individual ou coletivo.

O cariter dialético do desafio poderi ser desenvolvido até a formagio de
uma verdadeira agio dramitica. Alguns didlogos de Platdo foram encenados
e recitados, é escusado dizer, com imenso deliciamento de intelectuais. Esta
associagio desafio-Platio parecerd estranha. Naturalmente estou me referindo
apenas ao problema “teatralidade”. Quando Ermete Zacconi® escreveu e
recitou, com sua companhia, o Criton, ficou definitivamente demonstrada
a teatralidade de, certamente, alguns didlogos de Platio. E que no desafio
ha o didlogo. Desafio é didlogo. Didlogo € sempre, afinal, teatro.

Em uma préxima nota abordarmos a roda de samba, a qual em sua formacio

espontanea apresenta um carater indisfarcavelmente teatral.

Nota ao final da crénica

O Grupo de Teatro Experimental, conjunto de amadores que, sob a dire¢io
de Alfredo Mesquita, vem ha varios anos encenando pecas modernas e clas-
sicas, estd realizando este més a sua temporada anual. O primeiro espeticulo
consistiu na representagio de Os Pdssaros, comédia em dois atos de Arist6-
fanes, obtendo éxito. O segundo espeticulo ser realizado a 13 do corrente,
sempre no Teatro Municipal, com a farsa em dois atos A Bailarina Solta no

Mundo, de Carlos Lacerda. Os cenrios e a encenagio dessa peca devem-se

23 O italiano Ermete Zacconi (1857-1948) foi um dos mais célebres atores do seu tempo.

Seu estilo naturalista de representar fez escola. Esteve no Brasil em 1907, 1913 e 1938.
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a Barbara Ruchti Bauer. Finalmente, a 19 do corrente sera levada a cena a
peca O Avarento, comédia em trés atos e 5 quadros de Moliére. A pega foi
traduzida por Ester Mesquita e os cendrios sio de Clévis Graciano.

S3o os seguintes os amadores que trabalham nessas pecas: Abilio Pereira de
Almeida, Lucia Pereira de Almeida, José Queiroz Matoso, Lenita Queiroz
Matoso, Churchill Reynolds Locke, Paulo Mendonga, Rui Mesquita, Marina
Freire Franco, Efigénia Faria Freitas, Genoveva Faria Freitas, Lal4 Ipdlito,
Lil4 Ipolito, Belk Stupakof, Mauricio Barroso, Sergio Junqueira, José Luiz
Patti, José Barros Pinto, Delmiro Gongalves, [talo Falbo, Caio Caiuby, Piter

Prado, Carlos Vergueiro e Hélio Pereira Queiroz como ponto.

Jornal de Sao Paulo
5 de novembro de 1945
Aristéfanes em Sao Paulo

Representar Aristfanes 2 distancia de dois mil e quatrocentos anos é um
acontecimento raro, sofisticadissimo e admiravel. Mais admiravel ainda é
o fato de tal acontecimento ser provocado justamente pelo teatro amador,
nio oficial e n3o reconhecido. Porque, primeiramente perguntamos: ¢
ainda representdvel o teatro de Aristéfanes? Toda obra de arte € eterna se
o seu sentido for eterno: poderio caducar certas formas contingenciais da
expressio, mas a sua estrutura permanecera sempre viva e, portanto, atual em
qualquer época. A experiéncia feita com Aristéfanes pelo Grupo de Teatro
Experimental, dirigido por Alfredo Mesquita, propora aos mais céticos que
nio hi diferencas de teatralidade entre o antigo e o moderno teatro, que
o grande teatro antigo é t3o atual quanto o moderno, e que Aristéfanes é
sempre novo e vivo e que também uma assisténcia do nosso tempo estara
sempre apta a senti-lo e compreendé-lo salvo erros de interpretagio.

Aqui esta. A interpretagdo da comédia Os Pdssaros pelo Grupo nio foi,
como era ldgico que se esperasse da valente mocidade do Experimental,
nem original, nem acertada. A Unica novidade introduzida na peca foi a
atualizagio excessivamente carregada, por vezes, do didlogo. Isto era mais

do que necessario, a fim de n3o tornar incompreensivel a linguagem da
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peca no sentido teatral que nio é a posicio do leitor. Mas somente isso o
que foi feito. A encenagio de Clévis Graciano obedeceu naturalmente 2
concepgio do diretor (Alfredo Mesquita) e por isso n3o consegue criar; é
apenas descritiva, pictoricamente sugestiva, n3o saindo, porém, do campo
rudimentarmente decorativo. E que a interpretagio geral se cingiu apenas
a uma repeti¢io de Os Pissaros.

Ora, o texto de Aristfanes estd mesmo muito longe de nés. Apesar
da radical atualizagio da linguagem, algumas coisas aparecem mesmo ji
envelhecidas, passadas. A alegoria final, que na comédia tem uma auténtica
funcio ritual, perde por esta mesma raz3o toda possibilidade de imediata
captagdo emotiva por parte de uma assisténcia moderna. A representagao
apresenta esse carater ambiguo: didlogo atualizado, contextura cénica fiel-
mente conservada. Teria sido melhor, portanto, ou reeditar fielmente Aris-
téfanes, o que seria um espeticulo para poucos entendidos e conhecedores,
ou bem refundir toda a pega, dar-lhe uma contextura moderna, crid-la de
novo, para novos espectadores, e neste caso seria um espeticulo ao alcance
de todos. No teatro, a evidéncia tem que emanar do que unicamente esti
em cena, e nio de reflexos, conhecimentos, cultura ou o que mais.

E claro, nio se trata de uma insuficiéncia. Trata-se de uma inexata
compreensio do que ¢ teatro, agora e sempre, na Grécia de Aristéfanes ou
no Brasil de nds presentes. Em todos os casos, dado o cariter experimental
do grupo, temos que fazer licio e preciosa anotagio desta “experiéncia”.

A recitagio no seu conjunto foi fraca, desunida, abandonada, quase, 2
capacidade dos vérios intérpretes. Alguns destes fora nio apenas bons, mas
Stimos, reafirmando suas qualidades de atores. No entanto seus esforgos
ficaram quase prejudicados pela falta do elemento que produz a unidade da
recita¢io, a for¢a dramitica e o sentido do espeticulo: o regente.

Nem sempre um diretor possui as qualidades de um regente: para falar
empiricamente, enquanto o encenador vé o espeticulo na sua sintese ideal,
o regente o vé materialmente funcionando. Assim acreditamos no fino e
nobre “metteur-en-scéne” Alfredo Mesquita, mas n3o podemos acreditar

no “régisseur” Alfredo Mesquita.
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Jornal de Sao Paulo
13 de novembro de 1945
A Bailarina Solta no Mundo

Logo ao levantar-se do pano e as primeiras palavras pronunciadas senti-
mo-nos envolvidos pela mais genuina atmosfera teatral. Efeito do que e de
quem? De tudo. Dos atores, das palavras, dos cenarios (Eu vi, apesar dos
enormes chapéus que se agitavam 2 minha frente como grandes aves sombrias,
eu vi o espeticulo). E possivel que o inspirado “Improviso” do Grupo tenha
concorrido para esse efeito, inteligentemente predispondo a assisténcia. O
fato é que embora ficassem relevados alguns defeitos de execugio e da peca
também (algumas tiradas vio além do limite necessirio para provocar o riso
e chegam a cansar) o fato é que estamos aqui perante “teatro”, teatro do
mais definido, do mais consciente, do mais teatral, enfim.

Mais equilibrada do que O Rio, mais logicamente construida do que Amapd,
essa viva, estranha, espirituosa farsa consagra a irresistivel vocagio teatral
de Carlos Lacerda. Baseada num tema t3o imponderavel e tdo abstrato, tio
imaginoso e tio metafisico como pode ser a moral internacional do ballet
russo, esta nova pega tem um emocionante desenvolvimento eliptico, como
um drama de Rosso di San Secondo ou mesmo de Lenormand. Farsa, definiu
o autor: mas é uma farsa grotesca, uma farsa que lembra Andreyev. O didlogo
é muito vivo, engracado, comico e se muitas tiradas irénicas sio superficiais
(serd que ndo sio superficiais todas as ironias?), o espirito é forte, corajosos,
impiedoso, satirico e profundo.

Sendo este um trabalho de dialoga¢io intensa, com poucas personagens,
o seu desenvolvimento cénico podera ser mais instintivamente controlado
pelos préprios atores que estiverem representando. Nio ha dificuldades
coreografias como em Os Pissaros. Aqui o jogo de cada ator é contracenado
pelo interlocutor, pela prépria natureza do didlogo, cerrado, forte, intenso.

A recitagio foi conduzida com energia e vitalidade e, a nio ser a fraca
atuagio de algumas passagens secundarias, ela teria sido impecavel.

[talo Falbo, no papel de Vladimir, secretirio do diretor do ballet, major
Katinski, esteve além de qualquer expectativa. Representou com verdadeiro

brilho, espirito, dinamismo e dominio de si, conseguindo um espléndido

O Critico Reencontrado

efeito comico. No segundo ato — no qual Vladimir na presenca do major
mostra-se humilde — foi menos feliz. Mas é um dever apontar este elemento
como de grande valor. E dono de uma largueza de meios de expressio
simplesmente incomum.

Paulo Mendonga*, no papel do diretor do ballet, representa com uma
exatidio e um vigor também incomuns. Possuidor de uma felicissima voz,
recitou com energia e corre¢do digna do melhor profissional.

Carlos Vergueiro, José de Barros Pinto, Ruy Mesquita® e Peter Prado
foram exatissimos em seus papéis, revelando personalidade compreensio
e concorrendo decididamente para o éxito da recitagio no seu conjunto.

Embora tenha representado com justeza, “evanescentemente” como
convinha, é possivel que Lala Ipélito n3o fosse o elemento mais acertado
para o papel da bailarina Alexandra Valinoska.

E agora a mais irrestrita aprovag¢do dos cenirios desenhados por Barbara
Ruchti Bauer. Apesar de n3o apresentar nenhuma novidade do ponto de
vista propriamente construtivo (como nio apresentaram os outros cenégrafos
deste grupo e do Grupo Universitirio também), este cendrio é absolutamente
teatral, isto é, lirico, vasto, infinito. Podemos apreciar aqui como é que tem
que funcionar um cenirio: nio como fundo decorativo apenas, mas como
uma espécie de ativa ressonincia do drama, que rimando com as palavrase o
jogo dos atores atinja aquele estado de vivente lirismo no qual o mundo do

homem e o universo estio presentes como o reflexo de um canto sem fim.

24 Paulo Mesquita Mendonga (1925-2008), professor e jornalista, atuou nos jornais Folha de
S.Paulo e O Estado de S. Paulo, e na Editora Abril. Foi professor da Escola de Arte Dramitica (EAD)
fundada pelo seu tio Alfredo Mesquita.

25 Ruy Mesquita (1925-2013), da familia proprietaria do jornal O Estado de S. Paulo,
sobrinho de Alfredo Mesquita. Foi diretor do Jornal da Tarde e O Estado de S. Paulo. Persona-
lidade influente da imprensa brasileira. Sua tia Esther Mesquita (1884-1963) foi também ativa
participante da vida cultura como tradutora e incentivadora da Sociedade de Cultura Artistica.
Hé uma sala de espetdculos com seu nome na sede atual, na rua Nestor Pestana. Jornalista, foi
diretor do jornal O Estado de S. Paulo entre 1927 e 1933.
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Jornal de Sao Paulo
Novembro de 1945
Ideias de Henri Ghéon

A meditada leitura de um livrinho de Henri Ghéon, L ‘art du théatre (A Arte do teatro),
poderd ser de grande esclarecimento dqueles que procuram novos rumos de expressdo teatral.

Nesse livro, Henri Ghéon expde as suas ideias sobre teatro, que sio como
todos sabem, tendenciosissimas, pois ele preconiza, em conclusio da anilise
que faz do teatro moderno, a volta de puras formas religiosas da Idade Média.

Como solugio universal, é um erro, porque a Histdria n3o volta para tris,
e o mundo moderno, embora atacado de vez em quando por trigicas crises
misticas, nio é mais o mundo da Idade Média. Outras condi¢des, outros inte-
resses, outras necessidades est3o em jogo: 0 homem serd sempre o mesmo, mas
transformaram-se as suas condi¢des econdmicas e sociais, as suas condi¢des de
existéncia, e, portanto, transformou-se a sua estrutura cultural.

Mas o que interessa mais no livro nio sio propriamente aquelas conclu-
sdes. O que mais interessa é a parte em que o autor faz a anilise da evolugdo
do teatro francés desde o seu nascimento até nossos dias. Do teatro franceés,
porque infelizmente Henri Ghéon s6 fala dele. De passagem tocard em
Shakespeare, Ibsen, Calderén de La Barca; mas sé o fard na medida em
que estes influenciaram o teatro francés. Militante do teatro e n3o apenas
tedrico, tendo um conceito impiedosamente exato do que é “teatral” e
sabendo distinguir com admirével clareza o que é essencial, necessirio e
contingente do que é recurso supérfluo e arbitririo; a anilise dos autores,
das pegas, das teorias cénicas é imensamente fecunda especialmente para os
atores. Dirigindo-se mais a estes do que a quaisquer outros, ¢ a estes que
fard bem a leitura do livro: porque Henri Ghéon destrdi preconceitos e
convencionalismo, e repde as coisas cada uma no seu lugar de origem.

Pessoalmente n3o aceito nem concordo com todas as suas ideias. Mas n3o
resta divida que é este um livro dos mais profundos, dos mais corajosos
e dos mais construtivos que sobre o teatro tem aparecido nestes dltimos
anos. Porque apesar do contetido religioso dado por Henri Ghéon 2 sua
concepgio de teatro, os sutilissimos e incomuns ensinamentos técnicos que

ele nos oferece podem ser tteis a todos nés.
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Jornal de Sao Paulo

Novembro de 1945

Os Milhoes do Mendigo, ou A Vingang¢a do Sangue,
ou seja, A Morta Viva

Nio sei se existe realmente uma peca com esse titulo, o fato é que hi
muitos que s3o parecidos. Geralmente s3o pecas que formam a delicia dos
amadores dos grémios recreativo-dramaticos. Acontece também aparecerem
nos cartazes de certos circos-teatro. A propdsito de circos-teatros, eis af toda
uma regiio abandonada 3 prépria sorte, esquecida e desdenhada pela critica
e pelos intelectuais. No entanto poderiam despertar curiosidade a alguns
espiritos funambulescos, convenientemente treinados no trapézio volante,
a la Max Jacob ou a la Guillaume Apollinaire.

Estudando as origens do teatro argentino, Anton Giulio Bragaglia verifica
que uma de suas fontes é o drama gatdcho nascido justamente no circo, com
corridas de cavalo, raptos, tiroteios, lagarias, cang¢des, desafios e mais coisas.

Mas, voltando 3 Morta Viva, é interessante notar como os dramalhdes
fascinam os amadores. Por qué? Com certeza devido ao fundo social que
sempre neles se encontra. Artisticamente desorientados, tém os amadores
que recorrer 2 experiéncia e a cultura de seus ensaiadores, que quase sempre
s3o estrangeiros, velhos estrangeiros chegados hd mais de trinta anos, os quais
tendo iniciado uma ligeira aproximag3o artistica, uma vez aqui, n3o conse-
guiram adaptar-se e evoluir. Isto explica aquela preferéncia que € justamente
o resultado da influéncia exercida por um género teatral em grande voga na
Europa de cinquenta anos atris. Nio resta divida que A Morta Viva e outras
pegas idénticas contenham uma certa tendenciosidade: elas pertencem 2
época em que a critica a sociedade, na literatura e na arte se revestia de um
cariter essencialmente psicoldgico, subjetivo e pessoal.

Assim se explica talvez a sobrevivéncia de um esquisito género teatral

num ambiente diferente e inadaptivel.
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Jornal de Sao Paulo

Dezembro de 1945

Sonho de uma noite de verao*

Pela Sociedade dos Artistas Amadores

I

Para qualquer presente ou futura representagio do Sonho, existird o
modelo a ser ou nio seguido da muito discutida filmagem dirigida por
Max Reinhardt (1935).

O diretor teatral e cineasta austriaco Reinhardt parece que esgotou o
Sonho de uma noite de verdo, isto é, extraiu da pega tudo o que era possivel
extrair, mesmo ao longo das ilimitadas possibilidades do cinema. A qualquer
encenador dessa peca serd dificil subtrair-se 2 sugestio criada pela imagi-
nosa interpretagio do grande diretor. Isto considerado, pode-se admitir que
os encenadores desta edigio tivessem presente o filme, nos seus trabalhos
de interpretagdo e montagem. Que isto n3o seja em seu desmerecimento.
Como encenar esta pe¢a, do modo como o foi, é simplesmente uma corajosa
empresa, ndo podemos sentir sendo uma regateada admiragdo pelos seus
responsaveis. E isto sem contar a sorte, o prazer de assistir a uma represen-
tagdo shakespeariana, cada vez mais rara neste nosso mundo tropical-latino.

Indicaremos algumas deficiéncias na encenagio e também na recitagio,
mesmo considerado que se trata de amadores pertencentes a uma nacionali-
dade que ndo a nossa € que recitam num idioma estrangeiro, portanto que se
acham bastante desligados de seu ambiente natural. Talvez nem tanto, porque
af est4 o cinema norte-americano, como uma viva escola de representagio.
Trata-se de amadores que recitam por seu deleite mais do que movidos por
preocupagdes estéticas. Valerd a pena, porém, indicar as deficiéncias diante
da magnitude de uma tal empresa? E que a representagio foi executada com
tamanho escripulo artistico que esquecemos que s3o amadores. Gostaria
de saber qual de nossas companhias profissionais ou qual de nossos grupos
amadores teria a “for¢a” de encenar, na mais admiravel fidelidade do texto,

este fantastico Sonho.

26 A pega foi apresentada em 14 de novembro de 1945 no Teatro Municipal de S3o Paulo
e as criticas de Athos Abramo publicadas em dias alternados a partir de 7 de dezembro do mesmo

ano, no jornal de Sdo Paulo.
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II

A direcio da pega foi conduzida com escripulos e uma correigio digna
de um mestre. Mas, em algumas cenas, a execugio foi demasiada lenta, nas
cenas de preparagio e explicacio, de ligacdo ou finais, tio importantes no
teatro shakespeariano. Aqui a execugio tem que acelerar o ritmo, pois sdo
cenas descritivas que cansam a assisténcia. E preciso, porém, conhecer as
dificuldades de encenacio dessa pega para avaliar quanto isso seja secundirio
neste caso. Os cenarios foram bem executados, fantasiosos € vastos. Mas
elementares do ponto de vista construtivo. A cenografia que representa a
oficina de Quince parece idealizada por um encenador diferente, t3o grande
é a diversidade dos estilos. Estarei certo? Teria sido possivel apresentar coisas
novas, ou pelo menos cenirios construidos com maior senso de modernidade.

Funcionou como diretor geral R.H. Eagling. Apesar das observagdes
feitas a respeito da regéncia e da montagem, é preciso ressaltar a auténtica
capacidade diretiva do Sr. Eagling. A execugio técnica foi impecavel. Vé-se
claramente que estamos aqui perante um profundo conhecedor do teatro
de Shakespeare. Como se trata de um verdadeiro acontecimento teatral,
mencionarei aqui os nomes dos colaboradores, todos eles dignos de admi-
racio; Charles P. Wright, para a decoragio, figurinos e textos; Helen O.
Hofstetter, para a diregdo de cena; Chris Wellington e Julia Eagling, chefes
de guarda-roupa; e Charles Hodgson, chefe do coro; e mais, como ajudantes,
Barbara Chapman, Artur Winslow, Basil Mathieson, Duncan Shellard, Gladys
B. Hodgson, James Schofield e Peggy Winslow. Faco questio de mencio-
ni-los porque esta representacio de Sonho de uma Noite de Verdo constituiu
uma rara e nobilissima fadiga. Ainda a propésito da encenagio é preciso
relatar o lindissimo efeito de luz conseguido na cena da passagem da noite
para aurora. Foi um momento de beleza, conseguido também por meio de
pausa na recitagio: um siléncio breve no qual foi maravilhosamente expressa
toda a grande poesia da peca shakespeariana. Os figurinos foram também

perfeitos, discretissimos e elegantes.

III
Passemos agora a examinar o trabalho dos principais intérpretes. Todos

sabem que ha nesta peca uma multidio de personagens. E também sob este
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aspecto convém mais uma vez salientar o valor deste grupo que se apresenta
tio rico de elementos. O papel de Puck, o mais dificil e exaustivo, foi inter-
pretado por Elaine Benes. Dotada de grande vitalidade, de grande agilidade,
de uma belissima liberdade de movimentos, do timbre de voz necessario, e
na plena compreensio do papel, Elaine Bens conduziu-se como uma artista.
Lembram-se do ator Mickey Rooney? Pois uma comparagio entre as duas
interpreta¢des torna-se possivel e natural.

Charles P. Wright, no papel de Botton, foi também de uma perfeita
identidade artistica. Recitou com densa e correta plasticidade, controlada
e a0 mesmo tempo rica e desembaragada. Domina perfeitamente o cariter
que encarna. Creio tratar-se de um verdadeiro ator. Correto e equilibrado
foi também R.B. Birkinshaw, no papel de Quince.

Os papéis de Hermia, Helena, Lisandro e Demétrio estiveram a cargo
respectivamente de Pat Tootal, Easter Ailwwod, Geofrrey Sewell e Kennett
Parkin. Embora estes quatro elementos demonstrassem certo convenciona-
lismo, alias dificil de ser evitado pela prépria natureza dos papéis, recitaram
com vivacidade e amplos recursos de agio. M. Wellington fez o papel do
Duque Theseus. Muito correto e preciso, esteve perfeitamente caracteri-
zado, como também, é escusado dizer, todos os outros elementos. O mesmo
diga-se de Madalena Nicol”, no papel de Hipdlita. Stanley, em Oberon,
embora um pouco formal, enfrentou corajosamente o seu longo papel. Muito
bem, com extrema simplicidade, corre¢io e naturalidade, Jean Cowan no
papel de Titania.

Todos os outros portaram-se sem deslizes e sem falhas. Foi uma notavel
representacio, sob todos os aspectos. Falamos dos papéis principais, mas
seria justica citar todos um por um. Assim Basil Mathiesen, em Flute, e
Alan Beeby, em Starweling, além dos citados R.B. Birkinshaw e Charles P.

Wright: s3o de um grande valor artistico a originalidade e o senso de humour

27 Madalena Nicol (1919-1996) é um caso atipico na vida artistica desses anos. Casada com
um escocés, impds-se como atriz de teatro e televisio, atuou no Teatro Brasileiro de Comédia
(TBC), no Grande Teatro TV Tupi. A partir de 1954, no entanto, passou quinze anos na Inglaterra
em programas da BBC. Voltando para o Brasil no inicio dos anos 1970, a convite de Paulo Autran
participou de Sé porque vocé quer, adaptagio de Assim é se lhe parece, de Pirandello, dire¢3o de Flivio
Rangel, e apresentou um recital de trechos de Shakespeare. Em seguida, foi ensinar na Academia de

Arte Dramitica de Houston, nos Estados Unidos. Ao regressar, retirou-se da cena.
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com que representam perante a corte do Duque. Alids esta representagio foi
concebida de uma forma absolutamente nova e original, devida, com certeza,

ao diretor R.H. Eagling.

Jornal de Sao Paulo
9 de Outubro de 1945
As Fontes do Realismo

O realismo no teatro nio surge de improviso e j4 como tendéncia cons-
ciente, na obra de Emile Zola, escritor, e de André Antoine, diretor. Muito
antes do autor de Nand investir contra os dltimos baluartes do romantismo
diluido dos dltimos trinta anos do século XIX e antes do humilde empregado
da Compagnie du Gaz de Paris® comecgar a fazer teatro fechado, a fim de escapar
aos olhos da censura, j4 haviam surgido, nio propriamente os precursores,
sempre fatais, mas obras isoladas e esparsas, que significaram uma decidida
revolta contra as tltimas descontroladas tendéncias romAnticas. Nio somente
autores, mas, o que é mais interessante, porque passivel de ser fixado histo-
ricamente, atores, diretores e produtores j4 haviam iniciado um movimento
de reforma no estilo da recitagio. Em Franga, Inglaterra, Espanha, Itilia e
Alemanha, os mais cultos homens de teatro modificavam as regras cénicas,
reagindo contra o destemperamentado estilo daquele periodo e procuravam
uma forma de expressdo mais natural, mais simples, mais objetiva e mais
aderente aos verdadeiros sentimentos humanos. O aparecimento de Ibsen,
de um lado, e dos russos, de outro, precipita a tendéncia. E exatamente com
Ibsen que se inicia o periodo moderno da histdria do teatro. Ibsen nio é
somente um realista, nem apenas um simbolista, e n3o cabe t3o facilmente
dentro das classificagdes; é um génio, precursor como tal. Assim, aqueles
que eram elementos de sua arte, serdo dissociados pelos epigonos, e dario
vida, mais tarde aos movimentos realista, simbolista, impressionista, expres-
sionista, intimista ou cerebral. Naturalmente, neste processo concorrerio
as interferéncias constantes e vivissimas das outras partes, mas a influéncia

de Ibsen é enorme, decisiva em toda a posterior histéria do teatro. Ela se

28 Empresa de iluminagio e aquecimento residencial de Paris (1855-1905).

85



Athos Abramo

86

extingue somente quando todos os elementos contidos na obra ibseniana
serdo levados as tltimas consequéncias.

Emile Zola e André Antoine seguirio a tendéncia realista e, num certo
sentido, no sentido de “escola”, a criardo. Esta tendéncia ji antes do comego
da Primeira Guerra Mundial serd superada como teoria. A questio é que
o realismo zoliano nunca foi uma pura e simples fotografia da realidade,
como se tornara mais tarde n3o sé no teatro, mas em toda a arte realista: o
realismo de Zola é indissoluvelmente permeado de uma vibrante ideologia
social, uma ideologia que podera ser classificada como socialista.

E preciso n3o esquecer que o socialismo zoliano é o “método” dos
“Rougon-Macquart”, natural e necessirio e que outro nio poderia ser.
Ele é imanente 2 “substancia” daquela obra. O erro de Zola foi, talvez, o de
querer universalizar o que era apenas circunstancial. Alids, ja na obra poste-
rior 3 Os Rougon-Macquart, isto é, no ciclo dos Evangelhos, o seu realismo

acha-se em plena dissolugio.

O Tempo
7 de novembro de 1954
Candida

Documento de uma época é como se poderia definir Candida, a
comédia de Bernard Shaw que constitui o atual cartaz do TBC. Docu-
mento de uma época, pelo realismo peculiar ao teatro de comédia e
pelo efémero e transitdrio que 2 pega estdo ligados. Escrita no fim do
século 19 na época das primeiras batalhas feministas e dos primeiros
reflexos do socialismo na literatura, a comédia, aparentemente motivada
por exigéncias polémicas de prega¢io e agita¢io, tem justamente este
aspecto como caduco e passageiro.

Espirito esclarecidamente combativo e a0 mesmo tempo huma-
namente tolerante, em Shaw convergem o mais exacerbado individua-

lismo, acentuado pela prépria origem irlandesa, assim como o socialismo

29 Nome da familia de um ciclo de romances de Zola.

O Critico Reencontrado

genérico europeu acentuado pela educagio inglesa e democratica. Na
procura de uma solugio dessa antitese, debate-se a inteligéncia de Shaw,
e, por isso, o vemos lutando pela criagio de um socialismo insocial,
ou de um individualismo coletivista. Este conflito que ele propde, mas
nio consegue resolver por nio estar organizadamente interessado na
sua solucio, é que constitui a matéria-prima de toda a obra de Shaw,
especialmente do teatro, no qual as personagens mais do que viver as
agdes, discutem-nas. Particularidade derivada de Ibsen, mas empregada
nio mais em climas de dramas e tragédias, mas sim de sitira e de farsa.
Candida sempre foi considerada um paréntese na produgio do autor,
justamente pela rentdncia ao sarcasmo e 2 ironia levadas ao extremo,
levadas até a restri¢io conceitual dos personagens. Em Candida, Shaw
deixa-se seduzir pelo gosto da recriagio de um tipo de mulher, clissico
na literatura inglesa. A heroina da peca da a impressio de sair mais
de uma pigina de Shelley ou Swinburne, de Conrad ou Katherine
Mansfield. Nela hi muito mais de Wilde do que de Shaw. Compare-se
a comédia com as de Wilde: que identidade de climas e de tipos! Mas
em Shaw ha a novidade das discussdes conscientes, pelas personagens e
pelo autor, através destas, das novas ideias sociais. Mas como parecem
falsamente assentadas, e equivocamente formuladas, essas discussdes!
Como parecem envelhecidas e perdidas num mundo ignaro e que n3o
desconfiava minimamente do que poderia vir depois! Caducado o
interesse polémico, que é que resta da pega? Resta a humanidade da
situagio, resta o drama da mulher amada por dois homens que tem de
escolher entre os dois: resta, felizmente, o eterno drama do amor, que

desconhece as teorias e suas formulacdes.

O Tempo
21 de novembro de 1954
Sinha Moca Chorou

Assimilada a experiéncia de Lampido — de resultados bastante contrastados

pela divisio em que se manteve a critica —, a Companhia Nydia Licia-Sérgio
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Cardoso apresenta como segundo espeticulo da atual temporada a comédia
de Ernani Fornari, Sinhd Moga Chorou, cuja representagdo se caracteriza
desde logo por uma bem definida elevagio de nivel em relagio 2 primeira.

O trabalho de Ernani Fornari®® nada perdeu de seu intimo e sereno encanto
a distancia dos quinze anos que o separam do aparecimento, provando assim
ter merecido o aplauso geral com que foi acolhido em 1940. Encanto que
nio reside na maior ou menor escrupulosidade da reconstitui¢do histérica de
um tempo, mas sim na sincera revivescéncia, tocada de nostalgia, do espirito
dessa época. E verdade que a comédia é construida sobre os mais tradicio-
nais canones da comédia de costumes, com a a¢3o centrada em personagens
vivendo num ambiente povoado de figuras de fundo caricaturais e comicas.
Estas sdo representadas por negros e mulatos, pintados como bons diabos,
cheios de bondosa malicia, confiada humildade, decente esperteza; os escravos
ja libertos pela humanidade dos amos — os amos e os servos tio familiares
a literatura norte-americana do século passado. Bem caracterizados e em
tipos psicologicamente bem delineados, estes servos comicos e grotescos,
emoldurando a a¢3o central com sua mobilidade de méscaras, sio mais uma
prova da eterna influéncia da “Comédia de Arte”. Nio é o caso de por em
duvida a autenticidade do mundo evocado pelo autor uma vez que este
consegue conquistar e sugestionar o espectador com uma fibula t3o simples
quanto romantica e a desenvolver-se no fundo heroico de uma guerra civil.

A apresentagio que do trabalho fez a companhia de Sérgio Cardoso insistiu
muito mais na evocagio do espirito do periodo do que em sua reconstitui¢io
material. Assim a cenografia de Anita com poucos tons claros, verificados
pela indumentiria colorida e vibrante, imp&e-se de inicio como um dos
elementos determinantes do espeticulo na sua simplicidade agreste, primi-
tiva e quase desconfortada. A companhia é recente, composta de elementos
de diversas procedéncias. Nio vemos ainda nela uma unidade estilistica.
Sente-se que Sérgio Cardoso tem consciéncia disso, e como a pega n3o
lhe oferece um papel de dominio capaz de arrastar em sua esteira todo o
elenco, imprime ao espeticulo homogeneidade de nivel a fim de conseguir

o equilibrio necessario a uma representagio solidamente regular.

30 Ernani Fornari (1899 — 1964), escritor gatdcho, poeta, contista, dramaturgo e romancista.
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Numa tal representagio, e na qual o préprio Sérgio diminui proposita-
damente seu impeto interpretativo, todos os elementos colaboraram para
conseguir uma média lindamente correta que nio se caracteriza por nenhum
voo, mas que do principio ao fim nunca decai de ritmo ou de seguranga.
Nydia Licia, no papel de Flor, recita com a mais delicada leveza de tom,
auxiliada pela voz cuja musicalidade se torna, em certos momentos, verda-
deiro elemento construtivo do espeticulo. Leonardo Vilar, Dina Lisboa,
Jorge Chaia e Carlos Zara reafirmaram suas qualidades, mas necessitam de
maior aprofundamento. Assim também, Zaidi Hassel, a quem uma natural

rigidez impede projetar de maneira desembaragada o préprio papel.

O Tempo

25 de janeiro de 1955

Teatro de Amadores de Pernambuco

A Casa de Bernarda Alba

A Esquina Perigosa

I

A primeira visita que o Teatro de Amadores de Pernambuco faz a Sio
Paulo reveste-se de significagdo bastante para deixarmos em segundo plano
qualquer excessiva exigéncia critica: em face do que esse grupo representa
na cultura teatral do pafs, o mais que temos a fazer € apoii-lo e aplaudi-lo,
preliminarmente € sem reservas.

Fundado em 1941, o grupo desenvolveu um programa que abrange, em
suas manifesta¢des, consideravel parte do teatro moderno. Organizado em
bases ndo comerciais, com um elenco que até hoje foi se renovando, mas
nio diminuindo de valor, a batalha que esse grupo travou pelo teatro é uma
batalha em prol da cultura num de seus mais fecundos e benéficos aspectos.
O repertorio do TAP, que vai e Eugéne Brieux a J.B. Priestley, passando
por autores como Jules Romains, Sutton Vane, Oscar Wilde, Georg Kaiser,
Maeterlinck, Garcia Lorca, Wilder, Pirandello ou Shaw, faz com que a sua
contribui¢io seja realmente uma das mais importantes em toda a histéria

do teatro brasileiro, por uma tinica organizagio profissional, subvencionada
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ou amadora. Esta folha de servigos nos deixa, portanto, na obrigagio de
apenas esclarecer o valor geral do elenco e de fazer ao piblico um apelo
para que acompanhe o TAP. Os seus espeticulos podem ser comparados aos
de nossos grupos comerciais: se nao no acerto € nos meios cenogréﬁcos ou
na criativa multiplicidade das dire¢&es, sem ddvida na homogeneidade e na
boa qualidade do elenco e no rigoroso critério artistico das representagdes.

Ainda recentemente ocorreu em Sio Paulo o primeiro Festival de Teatro
Amador de toda a América do Sul; embora limitado a grupos pertencentes ao
territério do Estado, espalhou-se por todo o Brasil o eco dessa manifestagio,
a qual atingiu um surpreendente bom resultado geral. Infelizmente, passou
em siléncio perante o ptiblico amante de teatro. Lembramos isto porque o
preconceito contra os amadores tem raizes profundas, e para que o publico
nio deixe escapar também esta oportunidade.

Até hoje, em S3o Paulo, o TAP apresentou duas pegas, dos dois mais
significativos autores modernos: A casa de Bernarda Alba, de Frederico Garcia
Lorca, e A Esquina Perigosa, de J.B. Priestley. Nio faremos nenhuma detida
anélise das duas pegas cujas universais consagracdes s3o tio recentes a ponto
de n3o nos permitirem ainda a menor veleidade revisionista de seus valores
intrinsecos. S3o duas grandes pegas e se bem que muito diferentes uma da
outra em suas géneses espirituais, em seus processos de formagio, em suas
formas de expressio, em seus panoramas humanos, ambas atingem a mais
feliz e genuina maturidade artistica e teatral e estio igualmente permeadas

de verdadeira poesia.

O Tempo

26 de janeiro de 1955

Teatro de Amadores de Pernambuco

A Casa de Bernarda Alba

e

A Esquina Perigosa

II

Nas duas pegas apresentadas, os limites nio foram ultrapassados. O nivel

intelectual do elenco é um dos mais altos, assim ficando assegurado um

O Critico Reencontrado

rendimento pessoal sempre certo e adequado e que nos d4 uma sensagio
de plena confian¢a num trabalho de conjunto inteligente, sem surpresas
desagradiveis. Mas verificamos, a0 mesmo tempo, que nio foi ainda, pelo
TAP, atingida a fase do espeticulo considerado como criagio independente
do texto. Em A Casa de Bernarda Alba sente-se dire¢do, seria injusto negi-lo,
mas é uma dire¢io que nio consegue ser criativa. Nio se trata verdadeira-
mente de uma falha: trata-se mais, e também, do critério que presidiu a
interpretagdo do texto. Essa interpretagio parece muito adstrita 2 letra da
peca e dirigida intencionalmente para a expressio dos elementos de conflito
existentes, deixando voluntariamente inexpresso o aflito sentimento com
que Garcia Lorca, ao denunciar os conflitos, nio toma, todavia, partido
por esta ou aquela solugio e reconhece, aceitando-o, o eterno dualismo em
que se debate o espirito nio apenas espanhol, mas humano “tout-court”.
Como também nio se valorizou outro intenso elemento de dramaticidade
do teatro de Garcia Lorca que consiste no sentimento do fluir do tempo,
tornado sensivel pelas pausas do didlogo e pelos incidentes externos. Mas,
repito, trata-se de uma interpretagao, e assim acontece que, por ela, a maior
carga expressiva do espeticulo recai naturalmente sobre o elenco. E preciso
acrescentar que também a cenografia — muito boa sob o aspecto técnico —,
seguindo o mesmo critério, acentua a responsabilidade das atrizes, largan-
do-as em cena sem auxilid-las na criagio do ambiente psicolégico necessirio
a preparagio do brusco e trigico desenlace. Tal interpretagio, se bem que
perfeitamente justificada, restringe e limita o alto significado poético da
obra, a qual me pareceu ter permanecido inexpressa no que ela tem de mais
universal.

Todas as atrizes desempenharam seus papéis muito bem, mas especial
mengio a Sra. Dind Rosa Borges de Oliveira, que, no papel de Bernarda
Alba, teve acentos da mais forte e disciplinada dramaticidade. Nio fazemos
referéncia a outros nomes, também porque a peca ja confere aquele papel
principal atuagdo, sendo natural que quem o desempenha concentre em si

a maior responsabilidade.
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O Tempo
2 de fevereiro de 1955
Com a pulga atras da orelha

A Georges Feydeau, filho de um aristocrata francés e autor de romances
chorosos e monografias funerarias, coube a missio de alegrar com seu cortante
e contundente génio comico o ocaso trigico da “belle époque”.

Colocado a cavaleiro dos dois séculos, Feydeau herda, resume e destila
todo o teatro comico do passado — desde o mais imemorial dos dramas
satiricos e das fabulas atelanas, farsas populares dos antigos romanos, até o
contemporaneo dos “vaudevilles” bulevardeiros. J& comparado a Moliére
pelo talento inventivo, como pela forga plastica na criagio dos personagens,
e, por outro lado, considerado imoral pela ousadia dos temas, hoje é visto
mais como um desapiedado critico da despreocupada burguesia pré-1914.
A volta de suas pegas ao repertdrio internacional di-se o significado de uma
consagragio e de um ato de justica: mas sem chegar até 13, nés podemos
vé-lo, a Georges Feydeau, como o mais irreverente, malcriado, frio e desu-
mano cagoador de uma singularissima época. Com a pulga atrds da orelha é,
sob o aspecto artistico, uma de suas melhores obras, e, sob o aspecto critico
e satirico, uma das mais ousadas no tema.

A dire¢do de Gianni Ratto acentua a intelectualidade e a espiritualidade
da peca — relegando a zero qualquer chamado a concessdes nio artisticas.
Primeiramente concebeu um cendrio alegre e floreal dotado de uma luminosa
simplicidade cujo efeito é excluir de antem3o qualquer pensamento menos
que doméstico. E, nesse ambiente, faz viver uma galeria de tipos, cada um
mais comico e ridiculo que o outro. Salvo as mulheres a quem Feydeau, cava-
lheiro no sangue, sempre confere graca, beleza e perdio. Todos os atores — os
quais tém que se submeter a um exaustivo trabalho pela rapidez da recitagio,
as numerosas entradas e saidas, corridas, tombos, pulos e pancadas — d3o o
melhor de suas forgas, conseguindo uma viva e brilhante homogeneidade.
Citamos os nomes de Maria Della Costa, Fernanda Montenegro, Sergio
Britto, Elisio de Albuquerque, Edmundo Lopes e Manoel Carlos como os
melhores. Edmundo Lopes, que faz dois papéis cansativos, nio conseguiu uma

plena espontaneidade, que estamos certos atingiu nas réplicas. Igualmente

O Critico Reencontrado

Carlos Zara e Milton Moraes, tendo comegado muito bem, mostraram-se
depois um pouco forgados. Otimo os figurinos de Luciana Petrucelli, que
embelezou os dificeis modelos de uma moda que o nosso atual senso comum
considera feia. Espeticulo de qualidade, simples e naturalmente comico, de

uma comicidade comunicativa, e aceitavel pelo gosto apurado.

O Tempo
13 de fevereiro de 1955
Teatro de Arena

O Teatro de Arena, inaugurado ha dias, n3o € apenas um novo teatro
estavel que se organiza em Sio Paulo, mas um teatro de tendéncias estéticas
tio definidas a ponto de poder se tornar toda uma experiéncia e todo um
movimento da maior significagio para a vida teatral brasileira.

A companbhia desse teatro dirigida por José Renato existe hd alguns anos,
mas a instalagio da sede permanente de seus espeticulos faz com que adquira
agora um carater definitivo de atividades, gracas as quais poderemos acom-
panhar e comprovar a validade de uma da mais fundamentadas tendéncias
modernas de modifica¢io de cena.

O teatro de arena, ou teatro de cena circular ou central, é um fendémeno
mundial. Seus objetivos principais s3o obter uma menos complexa, mais
rapida e mais ficil capacidade de realizagdo, e uma mais intima e imediata
comunicabilidade entre ator e ptblico. Para atingi-los, pensou-se em eliminar
os cendrios e fazer os atores representarem num espago circular, situado ao
centro da assisténcia. Para a perfeita visibilidade e proximidade por parte
da assisténcia, existem limites de dimens3o tanto da cena como da plateia.

Esta proximidade cria no ator como no espectador o mais intenso e trépido
jogo de reciprocas influéncias. Desaparecem barreiras e distancias, o ator se
despoja de seu halo mitico, o publico ji nio pode conservar-se distante e
predisposto a critica: ele é literalmente tomado pelo jogo e deste participa
sem possibilidade de defesa.

Para alguns tedricos, a experiéncia j4 estaria, no plano cenografico, fechada,

pelaimpossibilidade de ser mantida a absoluta circularidade da representagio,
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por se ter de recorrer a uma comunica¢gio com um fundo qualquer que
quebraria o perfeito insulamento do circulo — e pela n3o resolvida questio
do n3o alcance, pelas luzes do palco, do publico que estd em volta. Estes
motivos, contudo, nio parecem tanto de ordem estética, quanto técnica,
isto é, econdmica e financeira.

Ja para os atores, a experiéncia assume tal dimensio que dificil serd o
negar-lhe a validade artistica. O ator, solto no espaco, dirige-se a todos os
lados, seu corpo ganha o mais vital relevo, ao transformar-se de figura de
quadro, a volume arquitetdnico. A riqueza de expressividade recebida ¢é
incalculavel, porque o ator tona-se mimo, bailarino, acrobata. Contudo essa
riqueza nio é ilimitada e o teatro de arena readquire barreiras que o teatro
tradicional j4 nio tem. Veremos isso quando examinarmos as trés pegas do
repertdrio, as quais estio sendo levadas em rodizio, de dois em dois dias, o

que é também uma inovagio.

O Tempo
20 de julho de 1955
Porgy and Bess

O éxito com que todo o mundo vem acompanhando a famosa épera-balé
de George Gershwin e Edwin DuBose Heyward obriga-me a registrar
o acontecimento nesta se¢3o, pelo fato de o cronista especializado estar
ausente. Por isso, esta nota nio sera critica e sim apenas indicativa. Porgy
and Bess pertence aquele género de comédia ou drama musical tipicamente
norte-americano, mas que atinge a categoria de Spera pela arquitetura geral,
assim como o valor dado a elementos expressivos préprios daquele género.

O mesmo conjunto que vem realizando o espeticulo no Teatro Santana
acaba de fazer uma das mais triunfais “tournées” da histdria do teatro. Porgy
and Bess esti sendo representada ha quatro anos ininterruptamente, tendo
chegado a galgar o palco do Scala. Quem sabe o quanto € aquele célebre
teatro resistente a aceitar novidades fora da linha clissica pode ter uma ideia

do valor do espeticulo.

O Critico Reencontrado

Porgy and Bess € a histéria de amor de um mendigo por uma bela mulher
inconstante, por causa de quem até assassinios sio cometidos. Ao fundo dessa
histdria, vive toda uma comunidade negra, com suas tristes misérias, suas
exaltacdes sensuais, erdticas e religiosas, seus atos de sacrificio, suas nobrezas
e grandezas de cariter e aquele sentido panico e faustico da existéncia que
apesar de tudo se conserva perenemente no fundo da alma. A representagio
da vida dessa comunidade acentuada e expressa num plano universal pela bela
e intensa musica de Gershwin baseada em motivos folcléricos é estupenda,
dotada de uma forga, de um vigor admiraveis. As cenas se passam numa rua
de uma localidade da Carolina do Sul, e cerca de cinquenta personagens
vivem cada um a sua histdria, e todos vivem os dramas dos amores de Bess,
a linda mulata desejada por todos.

Nio € facil dar uma ideia da perfei¢io do espeticulo. Cantores, atores,
bailarinos s3o de uma habilidade e corregio insuspeitadas, exprimindo os
varios momentos da histdria, ora alegre, ora triste e compungida, ora trigica
e terrifica, com riqueza e densidade de meios realmente originais. A organi-
zagio do conjunto é exemplar. Num espeticulo de uma complexidade muito
maior do que, para darmos apenas um termo de comparagio, o Carosello
Napolitano, nada falha, nada decepciona, desde a cenografia com todas as suas
complexas mutagdes até o fugaz disciplinado aparecimento de um ciozinho
e de uma cabra! Basta dizer que, para os primeiros papéis, existem dois ou
trés intérpretes substituiveis que se revezam de espeticulo a espeticulo para
que seja mantida sempre a mesma vitalidade nas representagdes.

Porgy and Bess é um espeticulo excepcional, fora da critica, e que, pelo
fato de dificilmente poder ser reapresentado em nossa cidade, ninguém

deve deixar de assistir.

O Tempo
21 de julho de 1955
O Prazer da Honestidade

O Prazer da Honestidade, que o Teatro de Arena esta apresentando sob a

direcio de Carla Civelli, pertence ao primeiro periodo da obra teatral de
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Pirandello, e é uma de suas maiores pegas, possuindo construgio das mais
equilibradas, desenho psicoldgico vigoroso das personagens e cerrado jogo
dos conflitos, que lhe compdem a estrutura propriamente dramatica.

A pega é muito importante na cronistoria do teatro pirandelliano. Fecha
o primeiro periodo, conservando-se ainda por muitos tragos formalmente
ligada 2 classica comédia romantico-burguesa; mas o conteddo é ji, em
germe, o da inteira revisdo dos valores morais que o autor levari as extremas
consequéncias de Cosi ¢ se vi pare (Assim € se lhe parece).

Mesmo formalmente, porém, existe alguma coisa nova em O Prazer da
Honestidade: e essa coisa nova € a transferéncia do centro de interesse mate-
rial da pega para o simples jogo dos atores, e, dentro deste, para o didlogo,
finalmente um didlogo de natureza dialética, depois de tanta declamagio
sentimental, estetizante, dannunziana e decadente, didlogo esse no qual os
novos pensamentos se exprimem num ritmo também novo. E, na realidade,
serd mesmo essa tendéncia que levar Pirandello, mais tarde, até a completa
aboli¢io do cenirio em Sei personaggi in cerca d’autore (Seis personagens em
busca de um autor). E assim pode-se dizer que da li¢do pirandelliana é que
vai surgir, entre tantas outras, a experiéncia da revivescéncia do teatro de
cena central.

De qualquer forma, porém, O Prazer da Honestidade é uma pega de dificil
execugio. E preciso para que a obra seja transmitida no que ela tem de mais
original e préprio, que em sua representacio os elementos sentimentais
nio sobrepujem os elementos racionais exigindo delicado equilibrio no
jogo dos atores, especialmente do que faz o papel de Baldovino, o estranho
individuo que consente em ser esposo de uma mulher nio sua e pai de um
filho nio seu, para salvar as aparéncias e o decoro de uma familia, a troco
de uma posi¢do apenas moral que a sociedade lhe havia negado. Mas a
tradugio de Alvaro Moreira acentua os elementos sentimentais da pega; o
mesmo fazem a dire¢io de Carla Civelli e a adaptagdo para a cena circular;
e os jovens atores. O que é mais bonito em Pirandello nio toma o relevo
necessario, permanecendo nao expressa a natureza rigorosamente légica da
audaciosa solugio do conflito moral proposto.

Destacaram-se na representagio Floramy Pinheiro e Ttalo Rossi, este no

papel de Baldovino. Italo Rossi comegou muito bem no primeiro ato, mas

O Critico Reencontrado

foi perdendo expressio no segundo e no terceiro; convenho em que faz
um papel dificilimo, mas sua atuagio poderd melhorar sem se ater a uma
composi¢io mais fiel da personagem, através da consulta do original da
peca. Célia Helena, no papel de Agata, trabalhou com propriedade. José
Renato, o Piroco, comegou imitando um conhecido sotaque estrangeiro,

mas corrigiu-se logo.

O Tempo
31 de julho de 1955
Teatro italiano:

Corruzione a Palazzo di Giustizia

A representagio da pega de Ugo Betti (1892-1953), Corruzione a Palazzo
di Giustizia (Corrup¢io no Palicio da Justica), pela Compagnia del Teatro
Italiano, no Santana, realizou-se perante uma das salas mais cheias dos dltimos
tempos, dentro de um ambiente de confiante expectativa. E que a peca é
bastante conhecida de nosso publico, por ter sido ji representada pelo Grupo
Teatral do Grémio XI de Agosto, sob a dire¢io de Evaristo Ribeiro. A inter-
pretacgio do nosso diretor amador no foi convincente, porque imprimiu ao
texto um carater policial-juridico. Era, portanto, justificada a curiosidade do
publico e da critica em torno da presente versio para um confronto. Devo
confessar que, embora o espeticulo tenha-se desenvolvido no mesmo nivel
de Il Sangue Verde — um nivel de extremo apuro —a interpretagio ainda desta
vez nio atingiu a plenitude do texto.

O simbolo universal que o drama sugere, seu sentido mitico, permaneceu
inculto, nio expresso. A dire¢3o de Gianfranco de Bosio foi muito segura,
dominando plenamente o jogo dos atores e acentuando inteligentemente as
cenas de maior significagio; ela se distinguiu também pela concepgio cénica,
ao fugir de solugdes de ficil efeito e ao criar uma ambientagio plistica de
contida, antiga, ou melhor, quase eterna majestade; mas nio conseguiu
extrair da mascara, o simbolo da triste fAbula, a luminosa metafora do acabru-
nhante didlogo inquisitorial, a migica poesia das palavras e dos conceitos.

Em algumas cenas, o diretor, na verdade, aproximou-se muito dessa poesia
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como no didlogo entre Helena e Cust, mas, em geral, ficou mesmo preso e
embaragado no cipoal da sufocante densidade aneddtica, prépria de Betti.

Nio fosse a ji clara inadaptabilidade de Renzo Ricci em amoldar-se a
um conjunto nio comandado por ele e o espeticulo sob o ponto de vista da
interpretagdo dos atores, teria sido perfeito. A atuagio do célebre ator no
papel do presidente Vanan provocou literalmente uma quebra da esplén-
dida unidade conseguida pelo elenco. E duro dizé-lo, mas nio encontro
outro motivo para explicar o comportamento de Ricci, cuja bravura ja nos
provou em Sei personaggi. Do elenco destacamos o trabalho de Tino Buazzelli,
Ferruccio de Cerea, Glauco Mauri, Giullio Oppi e Bianca Toccafondi no
papel da filha de Vanan, uma Helena ideal, tocada de imensa humanidade,
da inocéncia sacrificada. Tino Buazelli confirmou sua poderosa e riquissima
forma: foi na verdade, e sem restri¢des, um grande Cust. Magistral cenario
de Miskia Scandella, rigorosamente dentro da tradi¢io dos melhores séculos

da cenografia italiana.

O Tempo
9 de outubro de 1955
O Canto da Cotovia

Voltou ao cartaz do TMDC, por poucos dias, a peca de Anouilh que
tio grande éxito de critica e de puiblico obteve no ano passado. O espeta-
culo adquiriu, na remontagem, maior equilibrio e maior profundidade.
De excepcional que era tornou-se agora a mais nobre e classica maturidade.
Deu-se maior atengio aos desempenhos, ganhando na representagio. Maria
Della Costa nio s6 repete a atuagdo que lhe valeu o prémio Saci de melhor
atriz de 1954, mas a supera, ao alcangar um nivel de interioridade e de for¢a
disciplinada que resultam numa composi¢io de muito maior pureza artistica.
Dando 2 personagem uma passionalidade mais comovida e uma atitude de
deslumbramento perante o préprio destino, mantendo dentro de limites
imperceptiveis e apenas acenados as inten¢des polémicas do autor, todavia,
sem trair-lhe o espirito, atingiu Maria Della Costa um raro, inteligente,

muito fino equilibrio entre arte e sentimento, instinto e sabedoria, a que

O Critico Reencontrado

somente os melhores dentre os melhores podem aspirar. Também Sergio
Brito apresenta-se agora num jogo melhor, e trabalhado. Consegue um
resultado e admirivel por for¢a e nitidez. Destaca-se ainda o trabalho de
Elisio de Albuquerque, no papel do Inquisidor, e de Milton Morais no do
pai de Joana. A nova montagem conta ainda com a colaboragio de Luis Tito,

no mesmo papel que j4 fez tio bem e como melhor nio se poderia desejar.

A Tragédia de Romeu e Julieta

Iniciou suas atividades no Teatro S3o Paulo um novo conjunto, a Compa-
nhia Paulista de Comédia, dirigido por J.P. Cantuéria. A pega de estreia foi
Romeu e Julieta, na tradugio do poeta Onestaldo de Pennafort. Sinceramente
n3o sabemos se mais elogiar a audicia do encenador, ou lastimar a sua pressa.
Na realidade, o espeticulo foi bem concebido, dentro de uma linha classica
e sébria. Ao cuidado e ao apuro da encenag3o, nio correspondeu, porém, o
rendimento dos atores, em sua maior parte estreantes e amadores ainda em
fase de elementar aprendizado, salvo algumas poucas exce¢des. Os cenérios
e os figurinos de Antonio de Farias, que acaba de obter o prémio Arlequim
de cenografia para 1955, sio mais do que lindos: especialmente os cenarios,
idealizados em cores claras, com inteligente aproveitamento do espago cénico,
dividido em muitos planos. Todavia pareceram-me multiplicados em dema-
siadas mudangas, as quais a0 invés de tornarem mais ripido e leve o espeticulo,
fizeram-no mais pesado e vagaroso. O espeticulo terminou quase 3s duas
horas, quando todos, atores e publico, sentiam-se ji esgotados. Os papéis
de Romeu e Julieta foram interpretados por Salomio Guz e Adélia Vitoria.
Ambos conseguiram atuar com clareza e certa delicadeza, mas faltou-lhes
forca, sinceridade, desencadeamento e dominio das emogdes. Caros Setti,
Ney Debatin, Vicente Acedo e Eukaris foram os demais elementos dignos
de nota. O texto foi verbalizado, mas sem expressdo. O diretor devia ter se
preocupado mais com a recitagio, que é o principal. O resultado foi de uma
flagrante imaturidade, de uma penosa despreparagio geral. O espeticulo
quase que se arrastou através de uma complicada e desnecessaria profusio de

cenarios. ]J.P. Cantuaria, jovem e corajoso, mostrou ter talento, mas pouca
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paciéncia de diretor. Desejamos-lhe, porém, a melhor sorte, ele merece

um credito de confianga. Estamos certos que a segunda prova serd melhor.

O Tempo
27 de novembro de 1955

Bonito Como um Deus

Estreou no Teatro Maria Della Costa a Companhia Ludy Veloso-Armando
Couto, com duas pegas em um ato, Bonito Como um Deus, drama de Millor
Fernandes, e Do Tamanho de um Defunto, comédia de Vio Gogo. Millér ¢,
como todos sabem, Vio Gogo, o famoso humorista de O Cruzeiro. Que
escreva um drama hi de parecer talvez paradoxal. Mas em Vio Gogo é um
humorismo desesperado, n3o o de uma criatura somente bondosa, de uma
inteligéncia nio apenas intuitiva, mas conceitual e abstrata. Este poder de
apanhar tio incisiva e categoricamente e depois elevar a um plano universal
o elemento cdmico das coisas, é a qualidade, a natureza principal desse
humorismo. E facil pois compreender como esta desumanizagio pode levar
a comicidade a uma zona vizinha da tragédia. Podemos verifici-lo justa-
mente em Bonito Como um Deus. Se bem que nio se possa nunca afirmar se o
caminho foi do cdmico para o trigico, ou deste para aquele, nio resta divida
quanto 2 esséncia ambivalente desse trabalho, que se poderia classificar tanto
“tragédia exasperadamente cdmica” quanto “comédia desesperadamente
tragica”. Nessa pega, os fatos que d3o origem ao drama nio acontecem em
cena, nem fora dela, 20 mesmo tempo que as personagens presentes ao ptblico
os comentam, vivendo, sofrendo ou a eles reagindo de qualquer forma,
como no drama grego. Aqui é diferente, o que ji constitui um elemento
positivo de interesse, pelo menos intelectual ou literario. Aqui as coisas ja
aconteceram no momento em que se abre o pano: mas nds o vamos sabendo
a medida que os atores vio falando. Falando, mas também fazendo outras
coisas —absurdamente relacionadas, porém com a esséncia intima do drama.

Estes acontecimentos secundérios e consequentes 2 tragédia jé ocorrida
é que conferem 2 peca a comicidade exasperada que esta na raiz de toda a

escrita do autor, e que é a génese de seu mundo poético.

O Critico Reencontrado

S3o esses acontecimentos, vividos dentro de uma perspectiva ja deformada
pelo “humour”, os quais, misturando-se aos contados num estado de genuina
“catarsis”, d3o 2s personagens a necessiria, embora fugidia, consisténcia
plastica e, a peca toda, sua imprescindivel se bem que minima teatralidade.
Numa pega assim, pouco tém a fazer os atores, mas esse pouco o fizeram
excelentemente Renato Consorte, Ludy Veloso, Armando Couto e Cliudia
Toledo. Espeticulo muito bom, sébrio e correto, com marcagio concebida,

por assim dizer, a ponta seca, dentro de um cendrio denso e escuro de Paulo
Becker.

O Tempo
11 de dezembro de 1955
O Impetuoso Capitao Tic

Numa apresentagio no Teatro de Arena, o Teatro Paulista do Estudante
(TPE) encenou, numa curta temporada, a comédia de Eugéne Labiche O
Impetuoso Capitao Tic, espeticulo que pelo seu nivel merece especial atengio.
Como todos sabem, o TPE é um grupo amador que, pelo rendimento artistico
e técnico que tem atingido em todas as suas provas, poderia transformar-se
numa companhia profissional, e isto a qualquer hora, de um dia para o
outro. Ora, é justamente esta eficiéncia que nos deixa um pouco intri-
gados e um tanto duvidosos quanto s diretrizes que o norteiam. Formado
inteiramente por elementos jovens, nio proﬁssionais, 0 conjunto se realiza
em tais manifesta¢gdes de suficiéncia que fazem pensar numa experiéncia
velha de décadas de sofrido e duro trabalho. E isto ndo parece confortante,
tratando-se de mogos. Nio sei quais os elementos que o dirigem e n3o sei
quais sejam suas ideias sobre teatro e espeticulo, qual a experiéncia e qual
o propdsito. O que estou dizendo é apenas ditado pelo que me foi dado
verificar nos espeticulos do grupo.

O fato de O Impetuoso Capitdo Tic ter sido dirigido por {talo Rossi, ator
profissional que tem emergido ultimamente pelas suas boas interpreta-
¢des, nio muda o aspecto da coisa: o trabalho de elenco tem sido sempre o

mesmo, com este ou aquele diretor. Nesta peca, distinguiram-se notadamente
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os rapazes Raul Cortez, José de Lima, Thales Maia e especialmente esse
admirivel Gianfrancesco Guarnieri, mas as mogas ndo conseguiram, por
exemplo, conduzir até ao extremo, como deve ser, 0 maneirismo com que
Labiche ridiculariza as suas personagens femininas. Mas no conjunto, repito,
o espeticulo foi de uma corregio, mas também de uma melancolia, apenas
profissional. Para se conseguir esse resultado, é preciso que o critério que
informa a atividade da equipe seja um critério fixo, estitico, mais imita-
tivo do que inventivo, mais vegetativo do que propriamente criativo. Um
critério, de certa forma, académico, ao invés de experimental, como seria
nio sé desejavel, mas 1gico que adotasse um teatro amador formado por

estudantes.

Shopping News
fevereiro de 1966
Atores

A ninguém deve ter passado despercebido que até o momento, em minhas
notas de cronica, raramente tenho me referido ao trabalho dos atores. Isto
foi intencional, mas no bom sentido. Creio que em arte nio se pode falar
de valores absolutos: antes de julgar o rendimento de cada ator em parti-
cular, queria inteirar-me do estado geral do teatro em Sio Paulo. S6 agora,
apds ter examinado cinco pegas, é que me animo a dizer algo que nio seja
Sbvio, ou, o que seria mais grave ainda, leviano e injusto. For¢oso é me dizer
que comparado com o de cinco a dez anos atris, o nivel dos desempenhos
pessoais desceu consideravelmente. Isto em linha geral, salvo, é claro, o
avango inegivel de um e outro elemento.

Atribuo isso, em primeiro lugar, 2 desorientacio cultural e artistica da
maioria dos nossos atuais diretores. Muitas vezes, so eles os responsaveis
pela pouca profundidade atingida pelos atores na composi¢o de seus perso-
nagens. Mas examinarei os diretores em nota separada, com mais vagar.

Outro fator que enfraquece o rendimento do ator € a excessiva crenga em
escolas, sistemas e métodos de representar. O elemento formador essencial do

ator é a vocag3o e a vontade de ser ator. Os métodos para o aprimoramento

O Critico Reencontrado

técnico ajudam bastante, mas nio resolvem. Nio sou de forma alguma contra
a eficiéncia das escolas de arte dramatica. O que acho é que ninguém pode em
s3 consciéncia pensar ter-se tornado um ator petrfeito e acabado apds haver-se
massacrado por meses e meses e até por anos a fio, nos exercicios inspirados
no Actor’s Studio, de Nova Iorque, ou no método Stanislavski. Acho que
o mais importante é abandonar-se ao instinto: € preciso em primeiro lugar
“ser” e “querer ser” ator, é preciso saber criar com os préprios recursos. Se
me contestarem que em primeirissimo lugar é preciso também saber em que
consiste ser ator, entio nio saberei bem o que responder, mas se o pintor
nio sabe o que é pintura, e o poeta o que € poesia, e 0 autor o que € teatro,
é porque na realidade todos eles nio sio nem pintores, nem poetas, nem
atores, e melhor fariam se silenciassem definitivamente apds as primeiras
provas negativas.

O terceiro elemento que conspira contra a formagio do ator é a demasiada
publicidade que se faz em torno deles. A leviandade e a irresponsabilidade
da onda que se faz mover para certos efémeros idolos do ridio e da televisio
levam maioria a uma competigio de alarde e bulicio que s6 pode prejudicar
o seu trabalho — que é um trabalho em profundidade, que exige siléncio
ao redor de si, siléncio, compenetragio e absoluta dedicagio espiritual. Sei
que vao me contestar que, mais que ninguém, o ator de teatro precisa estar
em evidéncia para fazer face e para compensar o extremo sacrificio material
que quase sempre é o companheiro inseparivel da profissio, que nio é s6
uma profissdo econémica, mas uma profissio de fé. Isto é verdade, mas os

atores devem lutar por outras formas de seguranga material.

Shopping News
1966
Zoo Story

Zoo Story, de Edward Albee, com Raul Cortez e Libero Ripoli Filho, direcio de
Emilio Fontana; e Poesias Beatnick por Wolney de Assis, Celia Helena e Maria do
Carmo. No Teatro Oficina.
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A ruindade pela ruindade, ou a revolta contra tudo, ou contra o nada, é
como se poderia, numa primeira impressio, dizer da pequena pega de Albee,
a segunda deste jovem autor no espago de poucos meses e apresentagdes a0
publico brasileiro. Todavia nio nos parece muito que a dentincia langada
pelo autor v mesmo perder-se no vicuo. Basta atentar para os dois perso-
nagens, Jerry e Peter. Embora possam ser tomados por simbolos, ambos s3o
identificiveis e identificados dentro de uma determinada sociedade, no caso,
anorte-americana. Jerry é um marginal, e Peter, um pequeno burgués bem
planejado e bem organizado na sua parcamente circunscrita vida profissional.
Isolados os dois poderiam continuar indefinidamente suas préprias traje-
tdrias existenciais: mas o acaso, isto é, o destino ou a fatalidade, os junta
num recanto de jardim piblico numa bela tarde de domingo. O conflito
originario das opostas concepg¢des do mundo, de duas almas irreconcilidveis,
surge, cresce e explode afinal num desenlace brusco e inesperado.

Peter, sentado pacata e ordenadamente num banco, estd a ler um livro.
Nio esti fazendo mal a ninguém, mas Jerry acha que a prépria existéncia
dele ji seja um mal. Jerry intromete-se na estdria, viola o repouso esta-
tico desse panorama de resignada felicidade, Jerry, o desalmado. Jerry que
vai subverter a ordem bem assentada do sentado Peter. Chega o momento
em que Peter tem que defender o seu lugar ao sol, de onde Jerry o quer
desnecessariamente expulsar. Mas n3o é o doce Peter, o suave e sem arestas
Peter, quem ird transformar-se em martir da maldade humana, n3o. E]erry
mesmo, o sinistro, o perverso, o porco—espinho, que morre assassinado por
Peter, enquanto este foge da policia invocando a Deus. Esta é realmente uma
terrivel acusagio. Embora tudo isso pareca conter simbolos abstratos, mas
dificilmente reconheciveis ou captaveis, a clareza das situagdes e a minuciosa
identificagio social dos personagens nos levam a concluir que autor langou
um libelo contra toda uma maneira de viver.

Zoo Story pode ser uma pega discutivel, e até inaceitdvel, para certas pessoas:
mas Albee é dono de um verdadeiro talento dramitico e a sua arremetida
deixa o publico abalado, perturbado e perplexo. Pode-se ter dividas quanto a
uma revolta tio instintiva e figadal que tanto pode levar a um extremo como
aseu contrario: mas também é quase certo que um dia Albee tenha que pegar

os touros pelos chifres e chamar as coisas com seus nomes préprios. Tanto

O Critico Reencontrado

mais que ele nio faz economia de palavrdes: certas coisas secundérias e nio
necessarias ele as chama pelos seus nomes de rua, e outras mais essenciais,
as esconde e dilui em simbolos vagos. A dire¢io licida de Emilio Fontana
guia com seguranga, como sempre, os atores. Seria injusto nio citar a ambos,
pois a pega toda é apenas um didlogo, e nem por um minuto a nossa atengio
é desviada do aparentemente absurdo conflito t3o bem desenvolvido pelos
dois bravos atores. A representagio é precedida pela declamagio de poesias
“malvadas” de varios autores norte-americanos, recitadas com entusiasmo.
Nas suas duas partes, enfim, um espeticulo que permite ao publico tomar o

pulso de certas tendéncias da atual literatura norte-americana.

Diretores

Se for exato que o melhor diretor é aquele que n3o deixa vestigios de seu
trabalho na representagio em ato, entio serd Antunes Filho um de nossos
melhores diretores. Basta pensar no que ele fez o Yerma e com a Megera Domada
— dois textos dificeis sob o aspecto da encenagio. Yerma, cujo lirismo tem a
pureza do mais duro cristal, nas m3os de Antunes Filho adquiriu uma leveza
beaumarchiseana, um ritmo alado. O éxito de A Megera Domada — excepcional
mesmo para qualquer pafs, um fato quase inédito na histéria do teatro — é
a prova mais evidente do valor de suas dire¢des. A flexibilidade e a clareza
da representagio fizeram da exumagido de um texto classico e obviamente
pesado um dos mais aéreos espeticulos do nosso teatro nestes tltimos anos.

Ja Vereda da Salvagao resultou num obsticulo instransponivel em sua carreira
artistica. E possivel que Antunes Filho sinta mais e dirija melhor pegas clis-
sicas ou estrangeiras. O que ele faz € tornar leve o que é pesado, doce o que
é amargo, macio o que dspero: o jeito brasileiro. Deve ser por isso que ele
faz. O andamento de “vaudeville”, a carga humoristica, a leve coloragio
de chanchada, que ele deu 2 Megera Domada, foi uma espécie milagre, um
achado brilhante, uma ideia — nio se querendo empregar o termo genial
— pelo menos originalissima, de uma autenticidade artistica absoluta. Mas
em a Vereda da Salvagio ele tropecou. Como tropegou igualmente Anselmo

Duarte transpondo-a para o Cinema. Assimila¢io inadequada da obra lite-
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raria por parte dos dois diretores, ou imaturidade formal na construgio do
drama por parte do autor? A coincidéncia de nio haverem acertado ambos
os diretores levaria a conclusio da segunda hipdtese: mas também isso n3o
é bem exato. Em todos os casos este € outro assunto.

Prepara-se agora Antunes Filho a lancar Jiilio César, de Shakespeare.
Empresa corajosa, mas irdua e ingrata: o texto é longo; os trés primeiros
atos correm com poderosa dramaticidade, mas os dois dltimos se arrastam
como um for¢ado suplemento: mesmo assim tenho a certeza de que essa
representa¢io se constituird mais um triunfo para o jovem diretor. O cuidado
com que ele estd preparando os atores, a qualidade do elenco que ele conse-
guiu reunir, o valor dos cendgrafos e nos técnicos de que ele se cercou, sio
garantia de sucesso. Ainda hd mais. O espeticulo vai ser dado no Teatro
Municipal, um nobre teatro para tal peca, uma vasta sala para um numeroso
publico. A representagio de Jitlio César vai ser um acontecimento. Signifi-
caré especialmente a volta 3 chamada do grande ptblico, do povo, ao teatro
dramitico. E parece-me que serd este o mais vilido sentido dessa encenagio,
sua significagio mais cheia de consequéncias positivas: teatro nio é sé um

fato artistico, é também, sincronicamente, um fato social.

Teatro

Jilio César

A montagem da tragédia de Shakespeare ora em cartaz no Municipal é o
resultado de um dos maiores esfor¢os até hoje realizados pelo nosso teatro.
E também uma vitéria da produtora Ruth Escobar, que merece um aplauso
pela coragem e a energia com que levou a cabo o empreendimento. Peco
aos possiveis leitores desta cronica que me dispensem de falar da peca, que
é de uma grandeza impar, uma das mais belas e das mais representadas do
repertdrio shakespeariano. Seu sentido € tio universal e sua linguagem tio
direta que qualquer espectador, mesmo sem preparagio cultural, podera
tirar-lhe todas as possiveis ilagdes. Jitlio César é um libelo contra a tirania,
mas é também o drama de uma alta consciéncia, a de Bruto, que Shakespeare

exalta até aos pincaros do mais puro heroismo humano.

O Critico Reencontrado

No entanto, a maioria do publico podera ser sensivel a0 comprimento do
texto. Todos sabem que as falas de Shakespeare sio interminaveis — escritas
para o homem de um tempo em que n3o havia velocidade na vida coti-
diana. A tradugio de Carlos Lacerda —boa sob o aspecto literario — espicha
ainda mais o texto. Nio s6, mas em alguns trechos com a preocupagio de
tornar a transmissio mais facil e familiar, deixa de uma vez de ser teatral.
Estas observagdes, marginais em relacio 2 peca e a sua versio, s3o todavia
imprescindiveis para o julgamento da dire¢3o. Antunes Filho resolveu com
talentosa felicidade os obsticulos da encenagio, embora pudesse ter-se permi-
tido alguns cortes e a dispensa de alguns detalhes como, por exemplo, o da
batalha que poderia ter sido encenada apenas com ruidos e gritos por tris
dos bastidores. Mas essa cena é muito bonita e consegue, com poucos meios,
transmitir uma impressio vivissima de terror e morte.

O breve espago de que disponho nio me permite estender-me nas miltiplas
observagdes que o espeticulo inspira. Em todos os casos, pode-se, sem temor
nenhum, considerar esta nova fadiga de Antunes Filho como mais um marco
em sua carreira artistica. Assim o trabalho de Wladimir Pereira Cardoso, que
resolveu o problema cenogrifico num cenirio tnico que funcionou com
a maior expressividade, e os figurinos de Maria Bonomi, que s3o de uma
beleza e de uma riqueza que hi muito tempo nio viamos.

Raramente serd possivel assistir a um tal nimero de bons atores numa s6
peca. N3o s6 como também mais raramente ainda, serd possivel, num espe-
ticulo nacional, assistir a tantos bons atores tdo bem talhados, psicoldgica e
fisicamente para seus respectivos papéis. Desde as parcas e majestosas apari¢des
de Julio César encarnado por Sadi Cabral, até as vaticinadoras apari¢des de
Otavio, o futuro Augusto, na pessoa de Luis Gustavo, as interpretagdes s3o
da melhor qualidade. Assim, Jardel Filho, no personagem trigico e fatal de
Brutus. Raul Cortez, na hamlética figura de Cissio, Renato Consorte, na
sofisticada personificagio de Casca, Juca de Oliveira, no feroz, manhoso
demagdgico personagem de Marco Antonio, e Aracy Balabanian e Gléria

Menezes em seus curtos papéis, e todos os outros.
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Shopping News
fevereiro/marco de 1966
Espetaculo Original

Liberdade, Liberdade de Fldvio Rangel e Millor Fernandes, com Paulo Autran,
Teresa Rachel, Oduvaldo Vianna Filho, Claudia e Conjuntos corais e orquestrais.
Diregao de Fldvio Rangel. No Teatro Maria Della Costa.

Este espeticulo, que empolgou o ptiblico do Rio de Janeiro, empolgara
certamente também o de Sio Paulo. Conduzido com uma vibragio fora do
comum, faz a assisténcia reagir de um modo tio imediato e participante — pré
ou contra, mais especialmente pré — que, em certos momentos, transforma
atores e piblico numa perfeita unidade atuante. Nio € o caso de se falar em
“teatro novo”: os autores o sabem e nio pretendem té-lo descoberto. As
origens de um semelhante espeticulo se acham, n3o ha divida, no teatro
de variedades. S6 que a diferenga “nova” estd no tema, na matéria, a qual,
neste caso, é o que hi de mais nobre: a liberdade humana. A liberdade vista
e considerada por alguns dos maiores espiritos que, em vivendo, transfor-
maram, algo ou muito, o homem e o mundo. Mas a técnica é mais ou menos
a mesma: o canto e a musica entrelacando-se com a recitagio.

Liberdade Liberdade compde-se de um roteiro geral no qual foram inseridos
trechos literdrios, cenas de pegas, estrofes de poemas, declaragdes, expres-
sdes histdricas. Seus autores sio Jesus Cristo, Sdcrates, Lincoln, Winston
Churchill, Anne Frank, Hitler, Stalin, e mais, Platdo, Shakespeare, Pierre
Beaumarchais, Georg Biichner, Castro Alves, Bertolt Brecht, Carlos Drum-
mond de Andrade, Manuel Bandeira, Cecilia Meireles e outros, sem falar nas
musicas, todas populares, desde o Ca Ira, até um bom sambinha de morro.
Tudo isso armado num arcabougo compacto e fremente, por um roteiro
de liga¢do, vivo, animado, empolgante e, em contrapartida, o finalmente
humoristico de Flavio Rangel e Millor Fernandes. E, além do mais, atua-
lissimo, t3o atual que ele se reporta nada menos que 2 nossa atualissima

situagdo politica e social.

O Critico Reencontrado

A atengio do piblico é mantida sempre alerta pela inteligente, sébria e
eficaz intercalagio entre roteiro e textos escolhidos. Os autores tinham a
sua disposi¢do, naturalmente, uma infinidade de deles, pois o tema da liber-
dade é uma presenca eterna no espirito humano: mas preferiram cingir-se a
poucos de auténtico valor artistico e emocional, de forma que o espeticulo
“voa”, por assim dizer, num dramitico jogo, intenso e penetrante, entre o
quase sempre épico dos textos e o quase sempre satirico do roteiro, num
didlogo de natureza coral entre sentimento e razio, no qual tomam forma
e expansio tanto a consciéncia da nossa condi¢io coletiva como a da nossa

condi¢io individual e intima.

Shopping News
fevereiro de 1966
Atores

O astro principal de Liberdade Liberdade é Paulo Autran. E preciso fazer
resisténcia para nio empregar o adjetivo “grande”, mas os louros do espeticulo
devem ser divididos em parte com Oduvaldo Viana Filho, cuja endiabrada
vivacidade enfrentou com agudeza a parceria de um ator da estatura de Paulo
Autran. Este artista devia estar representando os miximos herdis do teatro,
se pudesse ter um conjunto cujo primeiro ator fosse ele mesmo. Mas deste
assunto falarei em outra oportunidade. Também o trabalho de Teresa Rachel
merece destaque. Na cena de Brecht ela atinge uma comovente intensidade.
Mas o esfor¢o maior é, realmente, o de Paulo Autran, obrigado pelo texto a
criar do nada, e em segundos, o pice dos climas que estdo sendo organizados.
A linha dada ao personagem de Jerry em Zoo Story foi muito discutida, mas
o trabalho de Raul Cortez seria em todos os casos excepcional, se nio se
notasse nele, ainda, certa imaturidade plastica, devida com certeza  falta
de um repertdrio adequado 2 sua verdadeira personalidade. Raul Cortez
é outro ator sacrificado pelo desacerto com que os atuais conjuntos estio
sendo organizados.

Em O Crime da Cabra destacaram-se Thilde Franceschi, Gibe, Ruy Nogueira,

Serafim Gonzalez e Alceu Nunes, cuja caracterizagio dos respectivos
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personagens da comédia de Renata Pallottini foi fluente e vivaz. Mas for¢oso
é dizer que as interpretagdes de Thilde Franceschi e Serafim Gonzalez foram
as mais seguras. Nem deve ser esquecida a Cabra, a qual sendo um animal
muito pulador e inconstante, comportou-se em cena com a maior disciplina,
dando um belo exemplo de resignada submissdo aos voluntariosos caprichos
da dire¢3o. J4 o exame das interpreta¢des de Os Inimigos apresenta as maiores
dificuldades. Uma dire¢io de compromisso deslocou, de sua justa impor-
tagdo, a psicologia da maioria dos personagens. Isso torna quase impossivel
um julgamento correto dos desempenhos pessoais.

Além disso, trata-se de uns trinta elementos entre atores e atrizes — bom
nimero dos quais perfeitamente formados e dotados inegavelmente e amplos
recursos. E o caso, por exemplo, de Célia Helena, que faz o papel da atriz
Tatiana, esposa do bébedo Yacov, irmido do industrial Zakhar. Célia Helena
é uma das vocagdes de atriz mais absolutas e genuinas do nosso teatro; mas,
depois de “jogar” o primeiro ato com uma classe simplesmente admirivel,
foi-se diluindo cada vez mais, nos dois atos seguintes, numa indecisio de
comportamento cada vez mais acentuada, nio conseguindo tirar do papel
airrepetivel “chance” que se lhe apresentava para galgar de uma sé vez os
degraus do estrelato.

O segundo caso de Os Inimigos é Eugénio Kusnet, aprisionado dentro de
um personagem rico de desenvolvimento potenciais, mas ao qual foi dada
uma linha de extrema pobreza emotiva. Euma pena, porque se trata, afinal
de um mestre. Corretas e consequentes as interpretagdes de Etty Fraser e
Beatriz Segall, esta tiltima possuidora de uma consciente seguranca. Francisco
Martins, Edney Giovenazzi, Rolando Boldrin, Mauro Mendonga, Lineu Dias,
Paula Villaga e Silvio Rocha, muito bem, especialmente este dltimo, e salvo
em que pese as distor¢des provocadas pela linha dada ao espeticulo. Acon-
tece, assim, que € Jairo Arco e Flexa a mais nitida afirmag¢io de Os Inimigos,
ou porque nio fosse possivel alterar a psicologia do personagem, ou por
qualquer outro motivo. Mas torno a repetir que, no caso de Os Inimigos,
a apreciacio do desempenho € dificil, devido ao ecletismo da montagem
desejada nio s6 pelo diretor, mas, provavelmente, também pelo produtor.
Chegamos assim 2 tltima pega vista, O Outro André, uma comédia t3o leve

que possibilitou a todos os atores brilharem condignamente. Mas devemos

O Critico Reencontrado

assinalar especialmente dois elementos: Gilberto Fernandes, que se esconde
sob o pseud6énimo de “Gibe”, e, a jovem Arabela Bloch, dona de uma sensi-

bilidade e de uma vitalidade incomuns.

Shopping News
marco de 1966
Uma Teoria da Chanchada

A chanchada viceja nos paises latinos, semilatinos e pseudolatinos. Na
Antiguidade chamou-se Menandro, Aristéfanes, Plauto e Teréncio, mais tarde
Machiavel, Giordano Bruno, em seguida Ben Johnson e também Shakespeare,
até Moliere e os imensos fildes da comédia espanhola, da comédia de arte, da
comédia francesa. A Moral Piblica Oficial a condena. Mas todos vio assistir
a ela: embora depois digam que nio, todos gostam, mas todos dizem que
nio a admitem. Assim acontece porque a chanchada é uma vilvula de escape
de todos os nossos sentimentos de frustragio, e ninguém ama mostrar-se
frustrado perante seus semelhantes.

O senso estético dos latinos n3o suporta os lados feios da vida: a concepgio
que os gregos e latinos tém da Beleza nio é abstrata, nem metafisica, nem
mistica, ela é concretamente fisica e fisioldgica: ela n3o se consubstancia na
fuga da realidade, ela tem que ser a realidade. Ao desengano que o conhe-
cimento da vida vai trazendo o latino reage para a esculhambagio pura e
simples. Mas quando as desilusdes e desgostos nio pertencem mais somente
a esfera do intimo e do pessoal, e sim resultam de acontecimentos politicos
e sociais, quando o latino se sente nio sé individualmente frustrado, mas
também socialmente oprimido, ofendido e humilhado — como por exemplo
acontece para os povos que perdem a liberdade de se governar a si mesmos
—, o latino n3o tem outra via de respiragio moral a nio ser a chanchada.
A chachada tem graus, volumes e matizes diversos, desde a que é espontinea
e oralmente criada pelo povo das ruas, até a gri-fina, criada por literatos e
intelectuais.

A chanchada, na realidade, nasce do povo, e ao povo € dirigida, mas ela

nio pode ser politica nos regimes supostamente austeros etc. Que acontece?
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Ela deriva para o dodéi das sociedades fechadas: a moral sexual. A existéncia
da chanchada é justificada tdo somente como uma compensagio de frus-
trados sentimentos humanos; sentindo-se achincalhado em sua dignidade,
o homem ou se revolta, e af ele se torna santo, herdi ou martir, ou entio
nio faz nada, mas achincalha tudo ao redor de si; dai nasce a chanchada.
Quem estd mais interessado nesse achincalhamento é o povo, entendendo-se
por povo o imenso aglomerado de todas as classes pobres, empobrecidas,
despojadas e usurpadas. Mas como tirar do povo também essa coisa que
embora n3o sendo um bem material sempre é uma coisa para tirar ainda,
isto é, essa ultima satisfacio, a satisfacio de pelo menos rir da miséria moral
dos outros. Como?

Apenas cobrando muito caro o ingresso no teatro. Todavia acho que 5.500
cruzeiros por pessoa sio ainda muito pouco. Sugiro que se cobrem 15.500.
Porque, dessa forma, se teria uma assisténcia muito mais seleta, muito mais
fina. E uma fina assisténcia é tudo para um teatro de chanchada! Quanto a
Dercy Gongalves e Oscarito, eles fazem o que podem. Ji nio podem fazer
muito, porque, como a cultura nacional n3o toma conhecimento da chan-
chada nacional, est3o nio evolui, nio passa para formas mais estilizadas e
sublimadas, e sim fica encruada naquele amontoado primario e informe que
sabemos. A Dercy é terrivel. J4 imaginaram a Dercy xingando, do palco,
um cronista teatral empoleirado nos balcdes? Eu sei que Dercy € gentil e
nio faz isso, mas confesso francamente que duas ou trés vezes tive a exata
impressio de estar sendo imprecado, ela 14 embaixo no proscénio, agitando
os bracos, cercada por todos os seus atores, e eu aqui em cima, sozinho e

confinado. Mas, Dercy, eu nio tenho culpa, nem é a Senhora que esti errada.

Shopping News
junho de 1966
G.B.S. - Meu Adoravel Mentiroso

Eis, finalmente, um espeticulo corretissimo e impecavel, durante o qual
nio acontece nenhum incidente, nenhum ator quebra os ossos pulando

escadinhas ou desniveis de planos. Tinha pensado em escrever uma nota

O Critico Reencontrado

intitulada “Cenografia e Ossos Quebrados”, mas nio vou fazer isso. Os
passadistas poderiam pensar que sou contra a cenografia moderna, o que
seria um absurdo, mas como ninguém me conhece, tudo pode acontecer
neste mundo n3o t3o errado como se diz por ai. Mas que aumenta dia a dia
o nimero de atores e de atrizes, que descendo ou subindo degraus, quebram
literalmente os preciosos ossinhos, aumenta.

Estou falando de Meu Adordvel Mentiroso, pega inglesa baseada na corres-
pondéncia veridica e auténtica trocada entre George Bernard Shaw e uma de
suas atrizes, Mrs. Patrick Campbell, por quem o grande socialista Fabiano
chegou seriamente a apaixonar-se: esta pega, na tradugio de Claude Vincent
e sob a dire¢do de Antdnio de Cabo e na interpretagio de Nathalia Timberg
e Guilherme Dieken”, estd sendo primorosamente levada ao Teatro Brasi-
leiro de Comédia. A dire¢io de Antdnio de Cabo é mais uma colaboragio
do que propriamente uma dire¢io, uma vez que os dois citados atores s3o os
tnicos da pega e sobre eles recaem todo o esfor¢o e toda a responsabilidade
da representacio.

Ebem possivel que imaginassemos um Shaw mais agressivo, mais amargo
e menos satisfeito com o fulgor das préprias piadas, e uma Mrs. Patrick
Campbell mais geniosa, mais inconsequente e mais irracional, como deve
ser tida no conceito geral uma atriz que é também mulher bela, encantadora,
sedutora e irresistivelmente charmosa. E possivel. Eu, por exemplo, gostaria
que Nathalia Timberg e Guilherme Dieken fossem mais contundentes, mais
ferinos, mais impiedosos, mais assanhadamente briguentos entre si. Mas estes
podem ser pontos de vista. Quando Pigmaledo estreou na Inglaterra, eu ja
existia, mas era — podem acreditar —ainda muito crianca. J4 existo hi muito
tempo! Que mundo morto, porém, Meu Adordvel Mentiroso ressuscita! Um
mundo em que os homens ainda pensavam: pensavam e podiam brigar pelo
que pensavam. Quero dizer, tinham possibilidade de manifestar o préprio
pensamento. Atualmente, achamos mais cdmodo delegar — como se diz em
linguagem técnica — essa faculdade. Bom, mas esse € outro assunto.

O que nos interessa aqui ¢ mesmo Meu Adordvel Mentiroso, de cuja represen-

tagdo sempre serd pouco todo o bem que se possa dizer em vista dos ensaios

31 Filho de alemio e brasileira, Guilherme Dieken (1934-2014) foi ator até 1967, quando se

mudou para a Alemanha, dedicando-se ao jornalismo.
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gerais que nos est3o obrigando produtores, diretores e atores de Sio Paulo,
ultimamente. Quanto 3s ideias de George Bernard Shaw, propriamente
falando, creio que elas serio julgadas no dia do Juizo Final. Todos sabem
que Shaw foi um dos mais combativos representantes da filosofia do libera-
lismo — Shaw, que belos tempos aqueles em que os homens tinham espirito
suficiente para apreciar, gozar e entender o que Tu dizias! Mas agora uma
grande capa de chumbo desceu sobre o0 Mundo, e estamos t3o aflitos que
chegamos a acreditar que a Inteligéncia desaparega do nosso amado Losango
Céqui. Em todos os casos, e por via das dividas, obrigado, muito obrigado,
Nathalia Timberg e Guilherme Dieken.

Shopping News
1966
O Alarido das Euménides

Se o teatro de Rafael Alberti tivesse sido apresentado ao publico brasi-
leiro no tempo em que o foi o teatro de Garcia Lorca, nio hi divida de que
todos o teriam entendido melhor: entre os dois existe uma identidade de
linguagem comum a outros poetas espanhdis contemporaneos como Salinas
e Aleixandre, alids, e isto teria facilitado a aceitag3o, pelo nosso ptblico, de
um texto tio distante da nossa sensibilidade e do nosso acervo semantico.
Mas nio se pode confundir as duas coisas: El Adefieso, na apresentagio brasi-
leira As Fiirias, é uma obra de grande valor literario, dotada de uma intensa
beleza, e vale a pena ser conhecida. Se a sua motivagio nos fica oculta, se o
seu dltimo sentido parece, a nés, brasileiros de 1966, nio ter sentido, isto é
muito relativo, porque, que lagos vitais mantemos ou jamais mantivemos
com a cultura espanhola?

Permanece de pé o problema de se valia ou nio realizar um esfor¢o como
foi o despendido para a encenagio de As Fiirias, sG para que o piblico tomasse
conhecimento de uma obra literdria escrita para o teatro mas teatralmente
discutivel. E sempre um risco encenar pegas dificeis, de problemitica e
duvidosa comunicag¢io, mas sob o aspecto cultural ninguém pode censurar

ninguém quando isso acontece. Dito o que precede, tenho a acrescentar
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que gostei muito de As Fiirias. A pe¢a é como um poema, de raro e precioso
deslumbramento lirico. Mas n3o vejo como um puiblico normal possa associar
0 que acontece em cena com a atual situagio da Espanha. E possivel que a
inteng¢io do autor fosse essa, é possivel que espanhdis familiarizados com
a linguagem de seus poetas e escritores se achem na condi¢do de traduzir
em termos objetivos, os vagos e obscuros simbolos de As Fiirias: é sabido
que em determinadas ocasides ou épocas, certas palavras, certas expressoes,
certos solecismos, signifiquem coisas que est3o no ar e que todos entendem,
mas que n3o podem ser ditas com suas palavras verdadeiras. Mas o fato é
que entre os simbolos e as significagdes das peca de Alberti e nds existe
um abismo. Fica, como ja disse, a beleza verbal do texto, mas isto nos faz
retroceder a Maeterlinck, D’Annunzio, e, paradoxalmente, Garcia Lorca.

O espeticulo foi encenado como uma pega heroica e mais para a contem-
plagdo do que para a comunicagio: e pensando no requinte com que o diretor
Antdnio Abujamra idealizou a marcag¢do, ndo pudemos deixar de pensar o
que ele poderia fazer com uma drama de Euripedes. O grito das trés furias
domina a representagio toda, o grito lancinante das gérgonas em delirio, o
grito s6 interrompido pelo riso faunesco de Bion, pela piedade maternal de
Animas, e pela fatal inocéncia de Altéia. Na verdade, o diretor conseguiu
realizar efeitos de inegdvel beleza. Subjugados assim t3o rigidamente, como
é possivel aquilatar o justo valor do trabalho pessoal dos atores? Dentro da
concepgio do diretor, é quase perfeito em Cleyde Yaconis, bom em Dinah
Lisboa, Riva Nimitz, Ruth Escobar, Sténio Garcia, Maria Izabel de Lizandra.
Mas até onde vai o diretor e onde realmente comeca o ator? Os cenérios e os
figurinos de Wladimir Pereira Cardoso sio dignos de uma tal pe¢a e de uma
tal direcio. A tradugio do poeta Walmir Ayala nio sé é muito boa, como
aproximando a linguagem de Alberti a certos modismos a nés ji familiares
de Garcia Lorca, facilitou a transmissio do texto.

O Teatro Ruth Escobar é uma beleza, apesar das muitas escadas para

descer e subir. Vale a pena conhecé-lo e visiti-lo.
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Shopping News
Fevereiro de 1966
O Menestrel

A Criagdo do Mundo Segundo Ary Toledo é um show antoldgico, de cangdes
do préprio Ary e de outros autores. O titulo poderia leva a um engano, pois
ele propde um tema, € esse tema nio existe no show a n3o ser que se queira
tomar por toda criagio do mundo s6 a histéria de Addo e Eva. Melhor teria
sido intituld-lo O Mundo Explicado Por Ary Toledo. Desculpem se me detive
sobre este talvez insignificante particular, pois a maioria do publico pensari
que o titulo nio importa, que o que importa é Ary Toledo.

De fato, o que importa é Ary Toledo, j4 nacionalmente famoso através de
suas gravagdes. Entdo, qual o sentido de sua apresentagio pessoal a um piblico
de teatro? O sentido é que como bem sabem Augusto Boal e Gianfrancesco
Guarnieri, autores do roteiro, o sentido é que um cantor pode ser também
ator. Ator Ary Toledo é, mas apesar de toda a simpatia pessoal que desfruta
e merece, seria demais considerd-lo um ator acabado. Ary Toledo — ele faz
sozinho o show inteiro — tem uma méscara expressiva e uma expressividade
bem original, mas longo é o caminho da arte e a Ary Toledo deve-se lhe
permitir palmilha-lo inteira e honestamente®.

Nio ha divida de que o explosivo éxito que alcangou deve-se mais do
que tudo ao sentido social daquilo que ele adapta, arranja e canta. Ele o
faz com um jeito que estabelece imediatamente a comunicagio. Este é um
inestiméivel dom, pois seu publico nio é um publico de faniticos e, sim, de
adultos, mental e emocionalmente. Mas cuidado com os teatros sem actstica
e com o trabalho excessivo! Vai acabar que metade das palavras pronunciadas
se perderio inaudiveis. A propésito de palavras, temos que encontrar um
termo portugués para definir este tipo de espeticulo. O termo show nio

define, € coisa de festinha de aniversirio de atorzinho de oitava categoria.

32 Ary Christoni de Toledo iniciou-se como ator amador e locutor em sua cidade, Ouri-
nhos-SP, onde estudou violio com o melhor professor local. Em S3o Paulo participou do elenco
do Teatro de Arena em A Revolugiio da América do Sul, de Augusto Boal; Os Fuzis da Senhora Carrar,

de Brecht; A Pena e a Lei, de Ariano Suassuna, dire¢io de Antonio Abujamra.
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Em seguida, A Opera dos Trés Vinténs, dire¢io de José Renato, espeticulo
inaugural do Teatro Ruth Escobar. Em parceria com o compositor arran-
jador Damiano Cozzela participou da criagio da musica de A Mandragora, no
Arena. Em seguida, direcionou, com sucesso, sua carreira para espetaculos

de humorismo-solo.

Shopping News
Maio de 1966
O Inspetor Geral

A personalidade literria de Nikolai Gogol estd longe de ter sido estudada
exaustivamente. Escritor n3o popular e dificil, os criticos da literatura se
acham indecisos, nio sabendo se consideri-lo romantico ou realista. Isto n3o
teria importancia, se o problema n3o envolvesse problemas que se referem 2
interpretagio do teatro. O romantismo de Gogol é liricamente autocritico, ja
na dire¢do do realismo, e que acaba resultando num dos mais desencantados
humorismos da literatura contemporanea. Gogol luta para fixar-se estetica-
mente, mas nio o conseguiri, porque nos ultimos anos de sua vida sofrera
uma crise mistica, e nessa crise esgotara a sua inspira¢io. Iniciada em pleno
clima romantico, a obra de Gogol apresenta os arroubos que caracterizaram
aquele movimento: porém, o escritor, amadurecendo com genial rapidez e
fecundidade, avanga no tempo, torna-se um precursor, faz a cultura russa,
entdo isolada, no espago, dar um salto de cem anos, inserindo-a no trepidante
contexto europeu, 1860 —a época das Flores do Mal, de Baudelaire, Madame
Bovary, de Flaubert, e Teresa Raquin, de Emile Zola.

Num momento culminante Gogol escreve O Inspetor Geral, comédia de
costumes, satira popularesca, mural social, drama ético. Até chegar a Almas
Mortas, seu espirito nio descansard: porém, a um passo da solugio, sofre
os efeitos de uma profunda crise moral e logo mistica e religiosa. E assim,
tornadas 4ridas suas fontes de inconformismo polémico, secam também
suas motivagdes literdrias; nada mais escreveri e poucos anos depois morre,
em 1852, como que consumido pelo ardor de sua intensa fadiga interior. O

Inspetor Geral é uma obra cuja vitalidade e universalidade parece confirma-
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rem-se 3 medida que o tempo passa. A cada representagio ou nova leitura,
parece adquirir novos aspectos: como um espelho a refletir a infinita mutagio
das estagdes. Tem um vigor extraordinario e miultiplo, realmente a obra de
um grande escritor num momento decisivo n3o s6 de sua arte, mas espe-
cialmente de sua consciéncia humana.

Augusto Boal, ao dirigir o atual espeticulo do Teatro de Arena, volun-
tariamente adstringiu-se a um apenas dos aspectos da pega: o politico-so-
cial. Acho que com Gogol é muito dificil n3o fazer com que transpareca
também o substrato indefinido, mas atuante de seu mundo ético-religioso.
E a presenca deste fundo, permeado com o fmpeto romantico e com a inci-
piente mas inconformada critica da sociedade, que resultard na mais justa
interpretagdo. Mas, como diretor conscientemente, quis dar a versio que
deu, temos de consideri-la vilida também no plano artistico. E evidente
que, nessa perspectiva, O Inspetor Geral parece menor, embora e presenca de
alguns atores de elevado nivel possa compensar aquela limitagio.

Gianfrancesco Guarnieri e Fauzi Arap estabelecem uma competi¢io de
talento cénico, atingindo emocionantes elevagdes de tom, o primeiro numa
interpretagdo insdlita do personagem central, o segundo construindo uma
laboriosa e complexa figura na personagem do Governador, Miriam Muniz
e Cliudia Genari, corretas em seus papéis. E Yara Amaral, em sua breve
ponta, quase faz o puiblico parar de respirar. Na condugio dos atores, a
dire¢io de Boal é realmente original e vibrante, marcada por momentos

de intensa vitalidade.

Shopping News
16 de novembro de 1966

Resumo

Peco desculpas aos leitores desta secgio pelo siléncio de varios meses,
motivado por razdes pessoais. A fim de retomarmos o fio da meada, vamos
fazer um apanhado das atividades teatrais em Sio Paulos nestes tltimos doze
meses. O ano de 1965 terminou com consagra¢des de publico e da critica

de espetaculos tais como A Megera Domada, Arena Conta Zumbi e Liberdade,
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Liberdade. Com relagio a este dltimo, falou-se em novo género teatral — o
que, com o tempo, se confirmou.

O principio do ano de 1966 assinalou o triunfo internacional de Morte
Vida Severina, do Teatro da Universidade Cat6lica (TUCA), uma das coisas
mais profundamente belas, originais e auténticas que jamais passaram pelos
nossos palcos. Depois disso, tivemos mais dois espeticulos excepcionais
também, pelo menos pelos recursos técnicos e artisticos neles empregados:
Os Inimigos, de Gorki, e Jilio César, de Shakespeare. A distancia de certo
tempo e comparado com o que se fez ultimamente, Os Inimigos nos parece
ter sido uma das melhores encenagdes deste ano. Quanto 2 Julio César, seu
malogro deveu-se a varios fatores, dentre os quais 0 mais determinante foi o
excessivo estrelismo de que deram infeliz demonstragio os atores masculinos
que participaram da interpretagio. Todavia, o espeticulo teve alguns méritos
que foi injustica negar: a clareza e a integridade do texto, por exemplo.

Marcante foi o aparecimento de Ary Toledo numa apresentagio de natu-
reza teatral, em A Criagdo do Mundo: o éxito de piblico foi enorme. Todos
os que a ele assistiram aguardam agora uma nova produgdo. Com Zoo Story
de Edward Albee e As Firias de Rafael Alberti, tivemos dois dramas sinis-
tros, no primeiro dos quais sobressaiu a interpretagio de Raul Cortez e,
no segundo, a refinada qualidade da encenagio que beirou pelo mais puro
esteticismo. Nathalia Timberg veio do Rio para nos apresentar uma deliciosa
comédia inglesa de Jerome Kilty, enquanto o Teatro de Arena encenou O
Inspetor Geral, de Gogol, com Gianfrancesco Guarnieri e Fauzi Arap nos
papéis principais: uma versdo certamente distorcida, mas valiosa pela sua
vibrante for¢a polémica. Nem pode deixar de ser lembrado o fabuloso sucesso
de publico de Cocé My Darling, em que mais uma vez se esbaldou Dercy
Gongalves, esse génio da comicidade popular que nds cometemos o erro
de n3o incorporar 4 Arte. Em seguida vieram algumas comediazinhas: que
vieram, ficaram por algum tempo e depois se foram embora, sem mudar
uma palha no panorama geral. Algumas até que bem feitinhas, outras bem
menos, mas tudo assim no sorrisinho amarelo. Algumas delas nem vi por
isso me vejo obrigado a deixar de falar o mal que eu gostaria de falar.

Por fim, em meio a um siléncio deliberado, hostil e carregado de signifi-

cagdes, passou por um deserto de publico Blues para Mr. Charlie, pega norte-
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-americana de James Baldwin e representagio pelo Grupo Teatral do Negro
que nio foram apenas um espeticulo, mas uma espécie de plataforma, ou
manifesto, de luta. Luta racista negra: peca de impacto, altamente dramatica,
rudemente corajosa, realmente boa, numa encenagio digna embora parca
de recursos e numa razoavel interpretagdo. Deveria ter sido dever da critica
assinalar em sua justa luz — mesmo que para condena-la — essa realizagio:

mas esta foi, como ja disse, solenemente enterrada num mortal siléncio™

Mais uma vez
10 de margo de 1967

Em 1967 ocorreu ainda o primeiro centenirio do nascimento de Luigi
Pirandello. Que em S3o Paulo nio foi comemorado teatralmente. Nio tivemos
tempo para isso. Parece ainda o outro dia quando Pirandello provocava tanto
barulho. E nosso contemporaneo de ontem, contudo ji se passou um século
da data do seu nascimento. E um século se nos afigura um passado mais do
que remoto. Mas a obra do escritor siciliano nio s6 estd bem viva, mas nem
se comegou a interpreti-la em sua justa luz. Luigi Pirandello é mais um dos
grandes escritores do periodo entre os séculos XIX e XX, cujo definitivo
julgamento devera ser revisado. A critica sobre Pirandello deteve-se quase
exclusivamente nos aspectos por assim dizer metafisicos de sua farandulesca
problematica. E sobretudo na Italia. A cultura italiana entre os anos que vio
término das lutas pela unificagio e a independéncia até a eclosio da IT Guerra
Mundial, viu-se absorvida na tarefa ingrata, mas vitalissima de sua reinte-
gracio na caudal europeia. Isto explica 0 acanhamento e o provincianismo de
suas manifestagdes durante toda essa época. E explica também como escritores
como Gabriele D’Annunzio e movimentos superficiais — embora originados
em sinceras e auténticas exigéncias — como o Futurismo, tenham conseguido

sobrepor-se t3o avassaladoramente a ponto de dominar por inteiro toda a

33 Blues para Mister Charlie foi apresentado no Teatro Leopoldo Froes, dire¢io de Carlos
Murtinho. Elenco extenso que inclufa Benedito Silva, Francisco de Assis, Enio Carvalho, Neide
Duque, Aurea Campos. Detalhe do espeticulo que, segundo Athos, o piblico ignorou: no elenco
estava Anilsa Leone, conhecida na época como uma das maiores vedetes dos grandes musicais cario-

cas. O Teatro Leopoldo Froes, na rua General Jardim, foi demolido em 1970.

O Critico Reencontrado

vida intelectual da nagio. Benedetto Croce teve que estender o didlogo para
além das fronteiras; Giovanni Papini precisou blasfemar, insultar e xingar
todo o mundo, e sé comegou a ser ouvido depois que todos se sentiram
ofendidos; Pirandello foi plenamente reconhecido somente as portas da
morte. [talo Svevo precisou ser descoberto por estrangeiros.

E interessante notar como a respeito de Pirandello a critica italiana em
geral errou. Mesmo uma inteligéncia como Antonio Gramsci perdeu-se nos
aspectos mais superficiais da obra do escritor siciliano: mas Gramsci tem uma
desculpa. Seus interesses e motiva¢des eram bem outros e estava na cadeia,
onde as coisas literrias lhe chegavam fragmentirias e intermitentes. Mas
Croce? Eo préprio Adriano Tilgher — filésofo e critico muito influente na
época na atividade pirandelliana e que foi um dos primeiros a reconhecer o
valor de Pirandello —, n3o é ele o culpado pela divulgacio de certos juizos
muito unilaterais e de certos ficeis lugares-comuns? O cerne criador de
Pirandello deve ser procurado na obra narrativa — conto e romance: matriz
e germe de seu teatro. Essa obra segue o grande filio do “verismo” italiano
de Luigi Capuana-Verga e Federico De Roberto, mas numa perspectiva infi-
nitamente mais universal. O juizo sobre Pirandello comegou a ser revisado.
Sua obra sé na aparéncia é um intrincado jogo metafisico. Sob o aspecto
formal, foi um inimigo da retdrica, da grandiloquéncia vazia, do conven-
cionalismo: e ai ele é um dos reformadores da atual literatura italiana. Sob
o aspecto de contetdo, ele foi implacivel demolidor da sofistica da moral
burguesa. Também o nome de Luigi Pirandello deveri ser registrado entre

os dos libertadores do homem.

Shopping News
25 de fevereiro de 1968

O ano de 1967 foi um ano bom para o teatro em Sio Paulo, pelo menos
quanto ao movimento. Foi discretamente rico em formag¢io de novos
conjuntos, abertura de novas salas e apresentagio de pegas, nacionais e estran-

geiras. Os acontecimentos mais importantes foram a encenagio de Marat-Sade,
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de Peter Weiss, quase contemporaneamente ao éxito internacional dessa
pega; a afirmagio de Plinio Marcos, um autor nacional fecundo e dotado de
coragem e talento, a redescoberta de um texto genial Oswald De Andrade,
O Reida Vela, e a continuidade da agio renovadora do Teatro de Arena. Nio
podemos exigir do teatro brasileiro, como de nenhum teatro, valores sempre
tltimos e definitivos. Devemos saber aceitar o que vem — e a critica tem o
dever de saber entender os tempos em que ela atua e julgar de acordo com o
que é possivel ou nio fazer, dentro dos climas politicos e sociais.

Continuando a tendéncia do ano anterior, os espeticulos inconformistas,
de dentncia e de protesto, apresentados em 1967, foram em bem maior
nimero do que os académicos ou os inconsequentes. Todavia, as represen-
tagdes nem sempre primaram pelo apuro técnico. Assistimos a destemidas
encena¢des como Marat-Sade, ou a outras, nio menos desnorteantes, como
Lisistrata, mas infelizmente seu resultado final nem sempre foi certo em todos
os sentidos. Por exemplo: em Marat-Sade o acento principal caiu em Sade
e nio em Marat, com o deveria ser e o que teria dado outra dimens3o no
sentido do texto; em Lisistrata primeiramente nio foi possivel contar com o
ndmero suficiente de bons atores da categoria exigida e, depois, a encenagio
pecou por excessiva liberdade, embora o espeticulo tenha indiscutivelmente
ganho em vivacidade, comunicagio e imediatismo.

Muitas vezes, contra o valor dos textos e o inegivel talento de dire¢io, o
resultado interpretativo geral nio pdde ser colocado no mesmo plano. Eisto
é tanto mais de lastimar, quanto menos a culpa cabe aos atores. Esta culpa—
desde que seja uma culpa e n3o uma condi¢o por enquanto instransponivel
da nossa formagio cultural — cabe aos empresirios, produtores e diretores.
A estes nunca sera bastante pedir e tornar a pedir que nos deem espeticulos
menos ambiciosos talvez, mas mais artisticamente acertados justamente no
que se refere a uma ideal e necessiria sempre maior exceléncia das inter-
pretagdes individuais dos atores. Embora o mais importante para o teatro
brasileiro deste momento seja “o que” ele pode e tem a dizer, “o como” ele
o diga continuara tendo sempre a mesma eterna importﬁncia.

E, perante tudo, serio mesmo esta sua idoneidade e autenticidade artisticas

a maior forga de afirmacio.

O Critico Reencontrado

Shopping News
3 de marco de 1968

O Piblico e a Critica

A experiéncia de vida de teatro em S3o Paulo tem provado que nio existe
nenhuma relagio de dependéncia entre o julgamento da critica especializada
e aaceitagdo de um espeticulo por parte do piblico. O nosso piblico, além
de ser também ele agudamente critico como todos os ptblicos, parece que
faz questio fechada de afirmar a sua independéncia, consagra espetaculos
nio aceitos pela critica e nio aceita espeticulos consagrados pela critica.
E isto em Sio Paulo parece ser uma regra: raramente os dois julgamentos
coincidem. Quando isto ocorre, logo se suspeita de que, ento, algo deve
estar errado, em tudo, da cabeca aos pés. Este poderia ser o tema de uma
interessante pesquisa. Como eu acho que o teatro deve ser feito para o
publico, o mais amplo e mais extenso possivel — e nio sé para um niimero
restrito de intelectuais, entendidos e aficionados —, acredito que este é um
problema a ser encarado com certa decis3o.

Quem est errado? O publico ou a critica? Acontece as vezes — em nossa
época tem acontecido muito — que uma pega ou uma representagio contenha
tais elementos novos e insélitos que chegam a desnortear inteiramente tanto o
publico como a critica. Isto se entende e se admite. Lembremos o que houve
com Pirandello no periodo de sua luta para afirmar-se, de 1910 a 1920 e
poucos. Mas hi outros casos ainda mais gritantes. Embora eu tenha como
principio o respeito a opinifo do puiblico, ndo me parece que este esteja sempre
certo em sua conduta perante os nossos projetos e teatrais. O problema ¢é
que na pratica é sempre o puiblico que acaba tendo razio. Porque o teatro
é feito para ele e nio para a critica. A critica seria uma intrusa intrometida
entre um e outro. Mas, desprezar ostensivamente a opinido de pessoas que
estudaram o mundo do teatro e que, portanto, sempre sabem alguma coisa
de “certo”, demonstra uma presuncosa autossuficiéncia mal conceituada.
Acreditar cegamente nos criticos, no e nunca. Mas desconhecer aprioris-

ticamente a opiniio deles, como se fosse forcosamente inaceitvel, nio.
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Do outro lado, nenhum critico deve deixar-se levar por uma atitude
extremas na defesa de postulados muito pessoais, a custa de deixar de ser
critico. Embora nio parega, o poder do critico que tem 2 sua disposi¢io um
jornal ou uma revista é grande e, por ser assim, deve ser empregado sempre
com alma grande e nio intolerante. Mas, 20 mesmo tempo, nenhum critico
devera jamais abdicar da afirmagio e da defesa da prépria filosofia, do préprio
conceito da vida e do mundo, a custo de renunciar 3 sua razio de ser e 3 sua

miss3o. A cada um, a sabedoria de encontrar o equilibrio necessério.

Shopping News
17 de marco de 1968

Aristéfanes

No desenvolvimento do teatro grego espelha-se a Histdria do espirito
grego. Fragmentariamente, porque s6 parte desse teatro chegou até nés. E
possivel que nos tenha chegado o melhor, mas disso n3o temo a absoluta
certeza. Contudo o que resta d4 para formarmos dele uma clara imagem.

Ap6s o labor milenar e cadtico da criagio de sua cosmogonia, os gregos
param para contemplar a obra realizada. E neste momento que nascem a
arte e a poesia da Grécia e do mundo ocidental. A primeira literatura grega
é simples mitologia. No teatro essa primeira fase corresponde a Esquilo e
seus predecessores, mas a produgio destes tltimos estd perdida para nds.
Desse momento em diante o espirito grego avanga com uma rapidez, uma
coragem e uma genialidade que sé encontrario iguais confrontos na Renas-
cenga e na época atual. Os gregos comegam a analisar e a criticar, a pensar
a sua concepgio do mundo escoimando-se de suas contradigdes. E a hora
do nascimento da filosofia e é a hora em que se afirma consciente, o inato
racionalismo grego. Essa fase corresponderia a Séfocles: meditagdo sobre o
mito, sua redugio 2 dimensio humana. Da critica do mito passa-se gradual
fatalmente 2 sua transubstanciagio num novo universalismo que prenuncia
Roma e o Cristianismo. No teatro este momento é representado por Aris-

téfanes como uma tentativa de deter aquele processo.

O Critico Reencontrado

A Tragédia e a Comédia nio tiveram a mesma origem. A Tragédia em
seu aspecto essencial e primigénio é a representagio de um mito e evolui a
partir de uma era. A Comédia, pelo contririo, é a nega¢io de toda e qualquer
mitosofia e brota na praga piblica, povoada de uma multidio disparatada de
individuos profunda e raivosamente interessados nas vicissitudes da patria
e na conduta de seus governantes, nos casos particulares de seus vizinhos
e no julgamento das criagdes de seus artistas e pensadores. No principio é
apenas uma chanchada irreverente, torpemente obscena e baseada quase
exclusivamente nos trejeitos de palhagos e saltimbancos achincalhados e
achincalhantes.

A identidade das formas, porém, impele 2 Comédia a imitar, adotar e
adaptar as técnicas em continua progressio da Tragédia. S3o os predecessores
que levam a Comédia ao ponto formal em que ela se encontra ao surgir
Aristéfanes. A produgio dos primeiros estd perdida. Assim, toda a Comédia
grega é, para nds, Aristéfanes e um seu epigono quase contemporaneo,
Menandro. Mas Arist6fanes foi um génio e a Comédia conserva até hoje a
estrutura que ele lhe deu.

Agora, AristSfanes apresenta para nés um problema. Ele é considerado —
e é — 0 mais obsceno de todos os autores teatrais. Nio esquecemos que ele
é produto de outra cultura, cujo comportamento perante o sexo é quase
que oposto ao nosso e que a Comédia nasce perante puiblicos masculinos
cavilosos, discursadores e raciocinantes, mas vociferantes e blasfemadores.
Porém, isso nio muda o problema: por que Aristéfanes, que era um grande
artista e um grande espirito, nio a depurou, uma vez que os seu publico ji
era outro, ja era o publico do teatro grego? Provavelmente para nio cortar
as raizes da tradigdo para ficar perto do povo, para falar a linguagem dele,
para ser entendido por ele, imediata e completamente, na hora e com plena
e total participagio.

N&s estamos hoje muito preocupados em querer definir politicamente
Arist6fanes: na critica a sociedade, ele nos parece contraditério: denuncia
e ridiculariza as solenes mistifica¢des nacionais, mas a0 mesmo tempo nio
compreende a mensagem de SScrates, insulta-o rudemente. Sio estas contra-
di¢des que nos impedem de aceiti-lo inteiramente. A sua obscenidade é uma

contingéncia local e temporanea, que pode ser atenuada numa representagio
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moderna. As suas ideias, ndo, nio podemos muda-las. Podemos ouvi-las,
porém, mesmo que nio tenha entendido Sécrates, herdi e martir da Civi-

lizagdo. Atenas era ou nio era, enfim, uma democracia?

Shopping News
19 de maio de 1968
O Melodrama, esse preconceito

Etimologicamente, melodrama significa drama musical, isto é, para canto
e orquestra. Surgiu entre os séculos XVI e XVII, como um sindnimo de
Spera, aproximadamente. Floresceu entre os séculos XVII e XVIII, quando
foram produzidos centenas e centenas de melodramas com a mesma facilidade
e a mesma alegre irresponsabilidade com que na época atual se produzem
centenas e centenas de filmes e telenovelas. Uma enorme parte do teatro ruim
escrito entre 1650 e 1850 n3o passava de libretos para éperas, de verdadeiros
melodramas, no sentido mau que hoje se d4 a0 termo. A imensa maioria desses
libretos ficou sem ser musicada: embora houvesse numerosos compositores
que produziam em série, a oferta foi sempre maior que a procura... O que
os caracterizava era a psicologia priméria dos personagens, temas estandar-
dizados de conflitos familiares, uma sentimentalidade insossa e pletérica
induzindo ao choro ficil as abundantes ligrimas: desempenhavam o papel
hoje atribuido as telenovelas.

Banido do teatro a partir da segunda metade do século XIX ao se iniciarem
os movimentos de renovagio da cena, o melodrama ainda resistiu por algum
tempo, quando, desvinculado do Romantismo, chegou até a sofrer uma
virulenta recrudescéncia no Realismo. Surgiu, enfim, o cinema que depois de
alguns lustros de aprendizado e de varias incertas tentativas acabou dominan-
do-o0. Quando também este campo comegou a ser-lhe contestado, invadiu a
televisdo, onde parece ter-se firmado definitivamente. O melodrama € eterno,
sobrevive a tudo. Ele é uma inderrogivel exigéncia, nio tanto das classes
populares, como da burguesia. A burguesia que vem das classes populares,
mas que nio é mais classe popular e que odeia sacrificar um milimetro de

seu conforto espacial e um segundo de seu conforto temporal para aliviar as

O Critico Reencontrado

misérias do mundo gosta, todavia, de chorar sobre elas. Isto faz com que ela
sinta a consciéncia cotidianamente descarregada. E esta cotidiana descarga
é vital para a burguesia. Como conseguiria ela, todas as manhis, voltar a

sorrir diante de suas vitimas?

Shopping News
16 de junho de 1968
Roda Viva®*

Nio vamos fazer aqui um julgamento que seria prematuro de Roda Viva,
de Chico Buarque de Hollanda, pega que estd levando multiddes ao Teatro
O Galp3o. O fato de Chico ter estreado como autor teatral tem enorme
importancia, primeiramente como etapa decisiva de um artista ja consagrado
a procura de meios de expressio mais ricos e mais complexos. Nio nos
admirarfamos se, num futuro préximo, Chico comegar a escrever e a compor
Operas. Folego para isso ele tem; prova-o Roda Viva, ensaio de Spera-balé
nacional popular. Em todo caso, o termo aqui empregado, “Spera-balé”,
nio deve ser tomado 2 risca, isto é, como tentativa de fixar a qualquer
custo, dentro de esquemas tradicionais, uma original composi¢io teatral,
na qual a musica e a danca s3o elementos expressivos, nio supletivos, mas
sim intrinsecos e determinantes, em igualdade, com a palavra e o didlogo.

Roda Viva conta a histdria da fabricagdo, promogio, manutengio e final
destrui¢io de um idolo da miisica popular e TV brasileira. Atente-se, n3o de
um idolo em abstrato, mas sim de um idolo brasileiro, embora sem qualquer
alusio pessoal a nenhum de nossos atuais idolos. E uma estéria trigica e

dramitica, perfeitamente realizada por Chico, apesar de todos os pontapés

34 A critica foi publicada dois antes da invasdo do teatro, na noite de 18 de julho de 1968,
por um bando autointitulado Comando de Caga aos Comunistas, formado por universitarios de
extrema-direita com o apoio de policiais e militares. No dia seguinte, o ataque foi manchete da
Folha de S.Paulo: “Artistas agredidos e teatro depredado”. O elenco foi espancado e o cenirio com-
pletamente destruido. Os invasores estavam armados com cassetetes e socos-ingleses. Depredaram
as poltronas, quebraram os ‘spots’ e instrumentos musicais. O contrarregra]osé Luiz Araﬁjo teve a
bacia fraturada e a atriz Marilia Péra, depois de vérias vezes mordida, foi obrigada a sair nua para a

rua. As vésperas do Ato-Institucional n° 5, em dezembro, n3o aconteceu nada aos atacantes.
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dados aos canones escolares da construgio de uma peca. O andamento
narrativo é lo'gico, normal e auténtico, e atinge momentos patéticos como
no “dueto” amoroso dos protagonistas, interpretados por Heleno Prestes
e Marilia Péra, que faz a plateia aplaudir cena aberta. Entremeados nesse
contexto, estdio um milh3o de coisas relativas a este nosso Brasil de hoje, o
que torna a pega agudamente agressiva e contundente.

José Celso Martinez Corréa dirigiu com grandeza e audicia este ja auda-
cioso trabalho, que nos mostra uma nova dimensio do talento de Chico
Buarque. Achamos que falar em grandeza n3o basta; José Celso tem inspi-
ra¢des geniais. Estamos vivendo um alto momento do nosso teatro, estamos
vivendo os dias da criagio de uma nova dramaturgia brasileira. O elenco,
tanto nos papéis principais, como no coro, ¢ composto todo por elementos
jovens que compensam a falta de maturidade técnica, pelo impeto, energia,
forca, espontaneidade, inventividade, tanto na recitagio como na composi¢io
coreografica, no canto e na execugio musical. Os cendrios e os figurinos
de Flavio Império completam de tal forma o espeticulo que dificilmente
imaginarfamos outros. O espeticulo inteiro deve ser considerado como o

talentoso resultado de uma equipe absolutamente integrada e empenhada.

¥ FOLHA DE S.PAULO Edigao da Tarde

W0 FLVD UM JORNAL & SERVICO B0 Bagi, . SAD PAULO, GAFEIRA, 19 € JULKO DE 1968 NE 1o
'_,_.,q--l_o.wﬂ TR 1

WS - ARTISTAS AGREDIDOS

JE RODA

'mE TEATRO DEPREDADO

Shopping News
Abril de 1968
A Volta ao Lar

A pega do dramaturgo inglés Harold Pinter, lan¢ada no Rio, onde perma-
neceu em cartaz mais de quatro meses, estd sendo apresentada no Teatro

Maria Della Costa pelo conjunto de Fernanda Montenegro para um publico

O Critico Reencontrado

“rigorosamente maior de 21 anos”. De fato, a peca é de uma quase inédita
liberdade e crueza de linguagem e expressio. Mas nio vou deter-me aqui
sobre os critérios da censura a uma longa argumentacio a ser desenvolvida
em outra instancia. Volta ao Lar — no original, The Homecoming — é o retrato
e a dentincia da vida aparente e da vida subliminar de uma familia pequeno
burguesa, ocasionalmente londrina da época atual. Nesta familia que n3o é
s6 a familia de um habitante da cidade de Londres, mas simbolicamente a
familia do Homem, como ela se apresenta nesta fase de transi¢io da histdria
da humanidade em que todos os velhos valores sociais ruem numa cadtica
e incontida putrefagio, nada se salva, tudo esti irremediavelmente podre,
perdido, tudo j estd antecipadamente fadado 2 dissolugio. Isto é o que o
autor pensa e faz ver. O que ainda podera haver de puro, o dltimo resquicio
de dignidade humana que tenta desesperadamente sobreviver e resistir, ou
perece mesmo, ou entdo empreende a fuga para o desconhecido. Digamos
que esta seja uma visdo pessimistamente biblica do mundo, uma visdo da
final perdi¢io do Homem apds o pecado original. Nio estamos diante de
uma interpretagio sociolégica da atualidade, mas sim diante de uma visdo
religiosa do mundo e da vida.

A Volta ao Lar é uma pega importantissima pela sua simbologia e pelas suas
muiltiplas alegorias, o que fez com que alguns criticos e intérpretes a aproxi-
massem da obra kafkiana. E, realmente, ela tem a densidade desta. Todavia,
nio me parece ser de forma alguma uma ponta de langa de vanguarda. Pelo
contrério, ela representa uma soma, uma fusdo, um améilgama, um resultado
das mais significativas correntes do teatro moderno, de Pirandello a Ionesco.
Onde estaria a “novidade absoluta” que a habilitaria a ser tida como uma
peca de vanguarda? Na linguagem empregada pelos personagens, aboli¢io
do discurso literdrio, transformagio do didlogo num testemunho e num
documento semanticos? Mas esta é uma tendéncia geral do teatro moderno.
Em sua estrutura cénica, no emprego do “flashback”, no emprego de planos
ideais superpostos — e nio observado na presente encenagio de Fernando
Torres? Mas isto ja tem pelo menos quarenta anos de existéncia. Onde,
entdo: em sua religiosidade? Mas esta tem a velhice do homem. Em todo caso
quero que fique entendido que n3o julgo menor a pega por nio a considerar

de vanguarda. Alids, isto tem uma importancia secundaria, trata-se apenas
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de uma classificagio de natureza diditica que nada tira ou nada acrescenta
ao real valor de uma obra de arte, a nio ser sob o aspecto historicistico.

Examinarei o trabalho do diretor e dos atores numa segunda nota.

Shopping News
14 de abril de 1968
A Volta ao Lar - a direcao de atores

E possivel que este espeticulo esteja sensivelmente se desgastando. O rigor da
marcagio e do ritmo que devem conservar ainda o enquadramento original
do diretor Fernando Torres estd, em evidente contraste, na atuagio dos
atores com certo relaxamento, com certa leve mas perceptivel perda de
sentido. Isto pode acontecer com espeticulos que obtém sucesso de publico
e que certas reagdes deste, num e noutro pormenor, come¢am a influenciar.
E este o momento desejado e desejavel para qualquer manifestagio mas,
se for atingido com sacrificio da autenticidade artistica, entdo ¢ fatal que
acabari perdendo o valor.

E este desgaste dificil de definir, mas sem divida inegivel, que se nota
atualmente na representagio de A Volta ao Lar. Torna-se quase impossivel
reconstruir o primeiro significado da raz3o de ser de tal encenagio: dir-se-ia
que ele esteja se diluindo nas “performances” individuais dos atores, cada
um fornecendo belas amostras e suas qualidades e sua técnica, mas cada um
trabalhando por si. E verdade que o piiblico assiste a um verdadeiro concurso
de interpretagio: mas, assim, onde vai parar a unidade essencial do texto?

O papel maior é de Ziembinski — um velho pai de familia da pequena
burguesia proletarizada de Londres ou de qualquer outro lugar. Todos admi-
ramos Ziembinski e nio esquecemos o incalculavel trabalho que realizou
para a renovagio do nosso teatro. Ele pertence aquela afortunada categoria
de atores em que a paix3o pela arte se alia a um infalivel instinto e uma
riqueza de recursos que sé ocorrem de vez em quando. A simpatia do piblico
por ele é imediata e involuntéria, o que leva Ziembinski a fazer concessdes:
nesta pega, muitas pequeninas, numerosas, recebidas com entusiasmo por

boa parte do publico e com certo espirito critico por outra.

O Critico Reencontrado

Luiz Linhares, no papel de um dos filhos, exerce a sutil “ocupa¢io” de
rufiio que na pega, em meio a todos os palavrdes e insultos que trocam e
de todas as torpezas que fazem entre si seus personagens, jamais ¢ citada
pelo nome que tem, sendo sempre delicadamente omitida: e, em todo este
longo e sustentado, mas nunca revelado subtendido, resplende a arte de
Luiz Linhares: mas que também é levado a sublinhar por demais o seu tipo.

Jairo Arco e Flexa, no papel do filho que “volta ao lar” e de marido de
Ruth — a mulher que o dito rufiio vai transformar em prostituta intima
e “ocupacional” da organizada familia —, também estd na primeira linha.
Seu trabalho é notavel porque, sendo o ator muito jovem, da aqui mostras
de um rapido e seguro amadurecimento. E bem estio igualmente Silvio
Rocha e Serafim Gonzales: o melhor o primeiro, comedido no papel de
um empedernido homossexual, menos feliz o segundo por uma caracteri-
zagdo excessivamente exterior, mas mesmo assim incerta, dado a seu tipo
de boxeador amador bronco e primario. De Fernanda Montenegro, que
faz o papel de Ruth, falaremos em outra nota®. O cenirio de Tilio Costa
consegue tornar visivel e presente a atmosfera decaida e sinistra de uma

velha habitagio familiar a caminho da ruina moral e material.

Shopping News
12 de maio de 1968
Réquiem para Noite de Sexta-Feira

Com a apresentagio de Réquiem para Noite de Sexta-Feira, no argentino
Germin Rozenmacher, em tradugio de Zilda Dayer, o Teatro de Grupo,
atuando no Auditdrio Itilia, inicia suas atividades. O assunto da peca é um
conflito que explode quase que de repente numa familia hebraica originaria
da Europa Oriental, emigrada para a América, precisamente a Argentina, mas
nesta edi¢io ambientada em S3o Paulo. E uma pega de construgio simples
e tradicional com fortes acentos russos, especialmente tchecovianos, mas

também por outro lado, do velho teatro argentino da linha de um Floréncio

35 A nota sobre Fernanda Montenegro foi impossivel encontrar. Talvez Athos n3o a tenha

escrito por circunstincias das quais n3o se tem noticia.
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Sanchez, por exemplo, e pretende visivelmente ligar-se em continuidade
ao movimento teatral hebraico iniciado na metade do século XIX numa
tentativa bem sucedida de desencravi-lo de suas matrizes linguisticas e inse-
ri-lo num maior panorama.

E uma pega tipicamente judia, tanto na estrita tematica de seu contetido
como em sua problematica formal. O préprio personagem Max, velho cantor
de operetas, tem na pega a fun¢do de formar a ambienta¢do genealdgica e
psicoldgica de toda a familia, emigrada apds a destruigio de sua aldeia natal
pelos nazistas no principio da II Guerra Mundial, particular este insisten-
temente marcado por Scholem, pai de David, o filho rebelde. O conflito
surge pelo fato de o filho, em contraposi¢do ao pai, cantor de sinagoga e
intransigente seguidor de sua religido e de seus costumes ancestrais, mani-
festar anseios de integrar-se no novo mundo em que estd vivendo e querer
libertar-se de todo o peso do passado, inclusive unindo-se em casamento a
uma jovem cristd. Este conflito é desenvolvido com sébria, mas dramitica
e forte concisdo. A peca de fato é curta, vigorosa, tem absoluta unidade de
agio, de tempo e de lugar: é uma pega clissica. Ela contém momentos de
intenso lirismo, como quando Max evoca aqueles trés coloridos palhacinhos
caminhando em fila sobre a neve das ruas da velha aldeia: um momento
que lembra certos soturnos, terrivelmente humildes e resignados climas de
Marc Chagall.

O papel de Scholem d4 oportunidade 2 Mauro Mendonga de construir
uma grande interpretagio a qual chega com uma “aisance”, determinada
a0 mesmo tempo pela técnica, pelo talento, a idade, a voz, o fisico, tudo
o que faz pensar num intérprete ideal para o personagem. Lélia Abramo,
no papel de Lea, mulher de Scholem, m3e de David, personagem de dificil
composi¢io por ser psicologicamente indefinido, vence o escolho com sua
costumeira bravura. Felipe Carone, num papel de composi¢io dificil —ele é
Max, o artista, irm3o de Scholem — estd convincente e bem posto no plano
surreal e onirico e que o autor desenvolveu o papel. Eraldo Rizzo, com
o Davi, ainda num de seus primeiros papéis, merece crédito pela contida
energia de seu trabalho.

A direcio de Roberto Vignati, diretor imaginoso em pegas infantis, merece

elogios pela sobriedade, tanto no trato dos atores como no enquadramento

O Critico Reencontrado

geral do espeticulo, concebido dentro de uma unidade sem desperdicios
diversivos. Bons os figurinos de Ana Gutemberg e o cenério de José Carlos
Proenga, tudo amalgamado numa tonalidade bem acertada. Merece mengio,

ainda, a presenca de uma assistente como Aida Slon.

Shopping News
26 de maio de 1968
Viiva, porém honesta

Baseado na comédia de Nelson Rodrigues, o diretor Libero Ripoli Filho
tenta fazer teatro novo no sentido de busca de principios de uma dindmica
possivel e genuinamente brasileira das regras do espeticulo. Nio vamos aqui
fazer uma aprecia¢io do texto, uma obra secundaria de Nelson Rodrigues:
0 que estd em primeiro lugar, neste caso, é o espeticulo em si, uma vez
que o diretor procura novos caminhos. Esta novidade, em todo caso, nio é
tio absoluta assim. Em primeiro lugar, a técnica cénica empregada, afinal
de contas, fica entre a da nossa velha revista musicada e a do circo: mas é
justo reconhecer que ela contém outros elementos realmente novos. Para
situd-la corretamente, ainda dentro da atual conjuntura do nosso teatro, é
preciso nos reportar a vérias e nio poucas realiza¢des anteriores, antes de
tudo ao préprio Nelson Rodrigues, depois de certas experiéncias isoladas
e, finalmente, a toda obra do Teatro de Arena e, mais recentemente, ainda
a representagio de Lisistrata, onde o diretor Maurice Vaneau reduziu 2.400
anos da comédia de Aristéfanes as 24 horas de nossa cotidiana vivéncia ao
fazer o espeticulo terminar numa festa “hippie”.

A criag3o de uma arte tipicamente brasileira na forma e no contetido foi o
programa da Semana de 1922. Apds desvios e olvidos, parece que a estamos
agora reencontrando e prosseguindo. O caréter iconoclasta de certas mani-
festacOes teatrais destes nossos dias lembra o movimento antropofigico de
Oswald de Andrade, especialmente depois da encenagdo de O Rei da Vela.
O cariter carnavalesco que Libero Ripoli Filho infundiu a seu espeticulo,
e que ele chama de tropicalista, nio é uma novidade no desenvolvimento

da cultura, ele se reporta, enfim, ao espirito baquico, ao espirito dionisfaco,
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mas nem por isso deixa de ter a sua incisiva importancia na atual fase do
nosso teatro.

Temos entdo que considerar vitoriosa a experiéncia? Sim, perfeitamente,
e de um modo bastante geral. Todavia, nio podemos deixar de fazer algumas
considera¢des. Prescindindo momentaneamente de qualquer juizo sobre o
texto escolhido, n3o nos parece ter sido feliz sua escolha, como base para
este espeticulo, na forma em que foi concebido. O texto denuncia uma
mentalidade e um estado de alma um tanto gratuitos, para nio dizermos
ultrapassados. Para que o resultado fosse esteticamente incontestivel como
merecia ser — pois a concepgio da encenagio é realmente criadora —impor-
-se-ia um texto que abordasse elementos determinantes, e nio marginais, da
nossa vida nacional. Carnaval, futebol. Cachaca, s3o elementos marginais,
nio determinantes. Se assim fosse, serfamos um povo de parias: ninguém
ainda conseguiu esmagar-nos até esse ponto. Esta marginalidade de contetido
é que faz com que no fim do espeticulo tenhamos a impressio de que é algo
primario e de certa forma grosseiro e, repita-se, gratuito e desnecessario.
As verdadeiras motivagdes das formas da nossa vida brasileira nio foram

atingidas e tudo ficou num plano discutivelmente divertido.

Shopping News
23 de junho de 1968
A Cozinha

De Arnold Wesker, o ptblico brasileiro ji conhece Raizes, hi poucos anos
aqui representada por Cacilda Becker. O dramaturgo Wesker*® pertence
ao jovem grupo dos “enraivecidos” ingleses; mas possuindo uma ideologia
definida, sua revolta é, portanto, menos instintiva, menos incontrolada, mas
dirigida e mais racional. Dessa circunstancia deriva-lhe a solidez, a forga de
suas constru¢des dramiticas que mostram um desenvolvimento ortodoxo e
normal. Em A Cozinha, Wesker expde sua visio do mundo capitalista atual,

uma visio possivelmente marxista ou, pelo menos, socialista. A cozinha é

36 Arnold Wesker (1932-2016) escreveu A Cozinha, sua estreia como dramaturgo, em
1957, aos 25 anos. Autor de 42 pecas além de contos e ensaios.
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uma imagem, uma alegoria na qual vem simbolizada, em microcosmo, a
sociedade de classes no capitalismo. E a cozinha de um restaurante popular
de Londres, que até poucas décadas atris era a metrépole do imperialismo.
Na cozinha, todos — cozinheiros, ajudantes, garconetes — trabalham numa
furia frenética para alimentar o arcabougo fisico de outra classe que também
trabalha freneticamente e tem apenas o tempo para engolir um prato de duvi-
dosa comida e, correndo, voltar 2 sua labuta. Esta segunda classe — a classe
média — no é vista em cena porque toda pega se desenrola sé na cozinha,
mas esta continuamente presente porque € para ela que se fabrica a comida:
para satisfazer-lhe a fome, mas também para enriquecer o proprietirio, o
dono, o Senhor, o qual aparece duas vezes, a Gltima para interpelar o cozi-
nheiro Peter que, nio autorizado, d4 a um mendigo dois bons sanduiches;
se ele, Peter, havia pedido a Deus licenca para fazer aquela caridade, nio
se sabendo se Deus é Deus mesmo ou se € ele, proprietirio do restaurante.
Como se vé, uma perfeita imagem do mundo capitalista, todos trabalhando
para enriquecer o dono e o dono julgando-se Deus.

A dire¢do de Antunes Filho, nervosa e brilhante como sempre, colheu
em cheio o sentido da pega, resultando dai uma calorosa e imediata comu-
nicabilidade, especialmente na primeira parte cuja cena final, constitui uma
notével marcagio, uma ordenada desordem, um controlado tumulto. Ja na
segunda parte, notam-se momentos de queda da atmosfera, mas o final
volta ao nivel anterior. O cenirio de Maria Bonomi é outro ponto decisivo
deste espeticulo, pois neste caso tinha de “dizer” tanto quanto ao didlogo.
Maria Bonomi construiu uma verdadeira cozinha, uma cozinha-fabrica,
gélida e impessoal como a se¢io e miquinas de uma fibrica qualquer, e foi
absolutamente feliz na expressio figurada de um mundo anti-heroico e anti-
poético. Todos os atores mereciam ser citados pelo esforco e pela disciplina
de que dio prova, mas Juca de Oliveira — como Peter, o papel principal —
deve aqui ser especialmente elogiado pela poderosa vivéncia conferida a seu
personagem, numa interpretagio que serd longamente lembrada. O publico
aplaude virias vezes em cena aberta, assim como, na abertura da cortina,

aplaude o cenirio de Maria Bonomi”’.

37 No elenco desse espeticulo memoravel, estavam atores veteranos e iniciantes. Juca de

Oliveira recebeu todos os prémios do ano: Governador do Estado, Associagio Paulista de Criticos
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Shopping News
11 de agosto de 1968
O Teatro Castro Alves de Salvador

E em Salvador, Bahia, que foi construido e esta instalado em perfeito
funcionamento um dos melhores, se nio o melhor, teatro do Brasil: o Teatro
Castro Alves®™. Nio sei se o Teatro Nacional de Brasilia® ji estid comple-
tamente instalado: estando-o, um rivalizard com o outro tanto no arrojo
arquitetonico como na riqueza e no avan¢o do equipamento técnico. Nio
sei qual dos dois seria o melhor, mas a verdade é que s6 vi o Nacional de
Brasilia ainda em fase de acabamento e n3o tenho por isso elementos para
formular um confronto entre ambos. O Teatro Castro Alves tem plateia
tnica em declive, dotada de 1.200 poltronas. Tem, portanto, uma impres-
sionante amplidio, mas nio desmesurada: essa amplidio permanece adstrita
a dimensdes dominéveis tanto pelos atores quando no palco em relagio 2
sala, como pelos espectadores em relagio ao palco e 3 prépria sala. Tais
proporg¢des foram maravilhosamente calculadas e realizadas e intensamente
humanizam a atmosfera geral. Atores e ptiblico se sentirio afastados. A relagio
ator-publico parece ser, no Castro Alves, ideal. O equipamento técnico desse
teatro nio somente é o melhor do Brasil, mas também um dos melhores
do mundo. Seus recursos s3o t3o numerosos e variados que até hoje nio se
conseguiu esgoti-los de uma s6 vez. Nio estou, evidentemente, fazendo
promogio do Teatro Castro Alves da Bahia. O meu objetivo nesta nota é
outro. Estou apenas sugerindo que o dia em que paulistanos quiserem possuir
eles também um teatro moderno e grande — e nesse dia, 3 maneira paulista,
eles vdo querer que seja o melhor do melhor — eles que se inspirem nessas
duas obras-primas na arquitetura e da engenharia teatrais que s3o o Nacional

e o Castro Alves. E estou sugerindo ainda, especialmente, que os conjuntos

Teatrais e Moliére; Antunes Filho, o Governador do Estado e Moliére; Maria Bonomi, o Gover-
nador do Estado.

38 Projeto de José Bina Fonyat Neto e do engenheiro Humberto Lemos Lopes. A concep-
¢3o do edificio foi premiado na IV Bienal de Sio Paulo. Inaugurado em 4 de marco de 1967.

39 A construgio do Teatro Nacional de Brasilia, tragado original de Oscar Niemeyer, teve
inicio em 1960, poucos meses depois da inauguragio da cidade. A obra sofreu longa interrupgio e

sé em 1966 foi aberta a Sala Martins Pena.

O Critico Reencontrado

paulistas realizem temporadas no Castro Alves. Pequenas temporadas de
uma semana ou quinze dias, talvez com espeticulos alternados, dia sim, dia
nio. Até esse limite a Salvador de hoje — que esta crescendo em ritmo cada
vez mais acelerado — perfeitamente comporta.

Tais espetaculos poderdo servir como testes de validade teatral, os testes
de aumento das escalas dos préprios espeticulos, tanto em relagdo 2 ence-
na¢io como em relagio 2 receptividade de um publico trés ou quatro
vezes mais numerosos do que o comportado pelas nossas salas. Vi alguma
coisa funcionando de casa cheia no Castro Alves: garanto que vale a pena
tentar a experiéncia, pelos resultados artisticos e morais que se conseguem.
A receptividade de um publico homogéneo composto de 1.200 seres reunidos
de uma s6 vez é realmente impressionante. Vale a pena tentar. E muito

dificilmente o resultado da experiéncia n3o serd também financeiro.

Shopping News
18 de agosto de 1968
O Burgués Fidalgo

O burgués do tempo de Moliére € um ser diferente do burgués do nosso
tempo, embora o atual conserve ainda muitas caracteristicas daquele. Além
do mais, e isto poderia levar a certas confusdes, tanto o burgués moliériano
como o nosso apresentam fraquezas que sio permanentemente humanas,
mesmo considerando que o atual estd cada vez mais se desumanizando. Quem
se aproxima da famosa obra do comedidgrafo francés tem que lembrar estas
sutilezas se quiser entender a plenitude do homérico ridiculo de que o autor
revestiu o seu personagem. A explica¢io das intengdes de Moliére poderi
estar contida no adjetivo aposto ao substantivo: o burgués escarnecido nio
seria propriamente o burgués em si, mas sim e com mania de grandeza, o que
aspira a igualar-se 2 nobreza. Ele seria entio ridiculo nio por ser burgués,
mas por querer ser nobre.

O Burgués Fidalgo é de 1670. E o elemento social que esti terminando de
instituir o mercantilismo e, 20 mesmo tempo, est4 lutando contra os privilé-

gios da nobreza, que lhe barram os passos contra o feudalismo. Eventualmente
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é um aliado do rei, o qual se vé cada vez mais sitiado e prisioneiro de uma
nobreza cada vez mais indtil e por isso mesmo cada vez mais ferozmente
aferrada s suas decrépitas prerrogativas que se arrastam desde Carlos Magno
no inicio da Idade Média. Assim, o burgués de Moliére nio é um elemento
que emperra o progresso da sociedade, mas sim que a est4 transformando:
é um elemento revolucionirio, portanto. Atacando-o, pois, teria Moliére
obedecido a certos inconscientes impulsos reacionirios, movidos pela sua
condigio de intelectual bafejado pelos favores dos poderes constituidos? Ou
dar-se-ia o contririo? Isto é, com sua poderosa intui¢io artistica, teria Moliére
tido a intengio de apresentar um novo fator histérico da sociedade em que
vivia? Ou seria que, como comediante “do rei”, pretendeu ele apenas armar
uma contundente “goza¢io” de um aliado que a realeza sentia sempre mais
exigente e assim feri-lo pelo lado mais fraco e de certo modo mais inécuo?
Estes s3o os problemas de fundo que se propdem a uma adequada encenagio
atual de O Burgués Fidalgo. Veremos como o diretor Ademar Guerra e o ator

Paulo Autran o resolveram.

Shopping News
25 de agosto de 1968
O Burgués Fidalgo — A solucgao

A famosa pega de Moliére, mais o nome de Paulo Autran, est3o levando
a0 Teatro Bela Vista multiddes que lotam aquela sala. Este sucesso é mais
do que merecido: embora nio tenha propositalmente atingido as maiores
e mais certas dimensdes do texto, trata-se de um espeticulo muito bem
realizado dentro das suas intengdes. E aqui seja-nos permitido fazer um
apelo a todos dirigido para que aquele ator continue conseguindo o apoio
necessario A encenagio das grandes pecas do repertorio classico. Com Edipo
Rei e este Burgués Fidalgo, Paulo Autran da provas mais do que cabais de que
estd perfeitamente em forma para encarnar os personagens daquele teatro,
uma vez que lhe sobram sensibilidade artistica maturidade técnica, forga e
energia na assimilagio psicoldgica, densidade plastica e mais outros atributos.

Mesmo aquela rigidez que alguém lhe apontaria como defeito, coaduna-se

O Critico Reencontrado

originalmente com a construg¢do de personagens a quem a longa perspectiva
histérica rendeu certa dureza de estituas. Em primeiro lugar, seria uma pena
que o seu talento se malbaratasse em pecinhas e, além disso, o nosso publico
tem sede daquele teatro cada vez mais raro em nossos palcos.

E acho que aqui ji vai dito, mesmo que indiretamente, quase tudo o
que penso da interpretagio de Paulo Autran. Algumas restri¢des que se
lhe poderiam imputar nio seriam de detalhe, mas de conjunto, atribui-
veis 2 concepgdo geral da encenagio. A qual Ademar guerra deu um nitido
andamento de farsa, abandonando de vez tradicionais esquemas de cariter
literdrio ou filolégico, embora renunciando 2 maior dimensio do texto.
Esta concepgio pode ser controvertida, mas, em face do positivo resul-
tado do espeticulo, sua validade artistica nio pode ser negada. Estamos,
sim, diante de um Burgués Fidalgo menor, mas, em compensagio bem vivo,
comunicavel, gragas também 2 tradugio de Stanislaw Ponte Preta (Sérgio
Porto), conseguida numa linguagem corrente, ficil e popular. Merece ainda
ser considerada como parte integrante do feliz resultado a contribuigio de
Marika Gidali, que deu as dangas uma figuragdo simples, mas brilhante sob
0 aspecto coreografico e teatral. Bom em sua descri¢io o cenirio e vivos e
adequados os figurinos de Joel de Carvalho.

Quanto aos outros intérpretes, merecem destaque Margarida Rey, 6tima
atriz a quem, no papel de Senhora Jourdain, parece prejudicar um pouco
certa excessiva impetuosidade; e mais Jorge Chaia, Antonio Ganzarolli,
Carlos Miranda muito bom no papel de Cléonte, interpretado com vivis-
simas flexibilidade e espontaneidade. E, em seguida, todo o conjunto pelo

ajustado trabalho de equipe.

Shopping News
15 de setembro de 1968
De Moliére a Gorki, um paralelo

Em O Burgués Gentil-Homem, que, na encenagio de Ademar Guerra, Paulo
Autran assume o titulo mais imediatista de O Burgués Fidalgo, ji renunciando

de inicio a conceituagdo barroca e também erudita do termo gentil-homem,
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fundamentalmente desligado da nossa tradi¢io popular, Moliére nio sati-
rizou somente O Burgués. Satirizou todo mundo. Ninguém se salva na
famosa peca e, menos ainda, nesta encenagio. Filésofos, musicos, dangarinos,
artistas, cozinheiros, alfaiates, gramiticos, nobreza, mogas bonitas e mogas
aventureiras, todos saem meio arrebentados desta imensa tomada de contas
social e psicolégica. Moliére arremete contra tudo o que € cristalizado,
contra tudo o que é mentira consagrada, contra o embuste, a mistificagio,
e luta 3 procura da verdade. Moli¢re tinha quinze anos quando Descartes
publicava o Discurso Sobre o Método: e parece levar ao campo da sociedade a
mesma guerra. Moliere é um cartesiano que ji sente no ar o surdo e cada
vez mais préximo tropel da Revolugio Francesa e ja prenuncia, longinqua,
ainda, mas fatalmente 13gica, a revolu¢do marxista.

Em Miximo Gorki esta tltima guerra ji estd definida e ji estd sendo
travada: Karl Marx ji viveu, Gorki é um contemporaneo de Lenin. Em sua
critica 2 sociedade n3o mais o riso da descoberta imprevista e comica: ha
toda a certeza de uma concepgio da vida aceita e abertamente manifestada,
nio ha mais risos, hi estertores, hi gritos de dor, de revolta, de derrotas e
de vitdrias. Se Moli¢re ainda n3o podia sentir piedade alguma porque ainda
nio podia conhecer a causa verdadeira do que ha de desumano na conduta
do homem, Gorki ja sabe por que: por isso, ainda pode ter piedade de Ivan
Kolomnitzev e assim, mesmo condenando-o, transfere-lhe a tltima respon-
sabilidade. Ivan Kolomnitzev*’ é o derradeiro descendente e a derradeira

consequéncia de Mr. Jourdain.

40 Personagem de Os irmdos Karamdzov, romance de Dostoiévski. Retrata uma familia russa
em sua degradacio financeira, moral nos limites extremos. Nos confrontos entre trés irmdos, hi

cobiga, amor e corrupgio. Gorki viveu a da Revolugio Russa de 1917.

O Critico Reencontrado

Final

Esta foi dltima critica publicada de meu pai, em 15 de setembro de 1968.
Ele teve o primeiro enfarte em 1967 e interrompeu a maioria de suas ativi-
dades durante meses. Apesar do repouso for¢ado, ainda publicou algumas
resenhas teatrais e artigos. Em 1968, em condi¢des um pouco melhores,
viajou para Salvador, Bahia, numa temporada de visita ao filho Perseu e
sua esposa Zilah, 3s netas e ao neto. Quando voltou, escreveu ainda sobre
o Teatro Castro Alves, O Burgués Fidalgo, a solugdo; Os Ultimos e De Moliére a
Gorki, um paralelo. Em 23 de setembro de 1968, sofreu um segundo enfarte,
desta vez fulminante.

Alcione Abramo
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ata da reunidio

do juri do Il festival

Tin o (e paulisia de teatro amador

Maria Jasd & Clozis Gareig

@ Juri do 1T Festival Paullsta de Teatrs Ama-
dor, formade pela Sra. Marls José de Carvalk,
¢ Brs. Clovis Garcia e Athos Abrame, reunido no
dia 28 de setembre de 1955 decidiu atribuir os
seguliles prémios;

MELHOR ESPETACULO: o apresetilada pale
‘Peoucne Teatrn Popular”, vom as pegas om um
ato “Uma Mulher numa Calela™ de J, S Laugh-
lin: “Amer ver Anexins" de Arthur Azevedn, e
“Palavras Trocadas™ de  Alfreda Mesquits, por
2 wvotps.

MELHOR DIRETOR: o I E. Coelhg Netta,
rela diteedn de A Comédia do Coracsin” do Payln
Fonralves (Clvke de Toatro) o “Quem Casa Quer
Tasa™ dem Martine Daepg {Grupe Teatral Politée-
nieah, por uhanimidade:

MELHOR ATRTZ: o Maria do Carmo Bauer
Faln sen dr-balhg em “Uma Mulher nuna Gain-
la" dg J. = Tonighlin {Peguens Teatro Popular),
For ubanimidade;

MELHOR ATOR: Gianfrancesce  Guariieri
relo sen tr=halha em “Egtg la fors um Tngpetar"
de J B Prisetlpy (Teatro Paulisis do Estudante),
Bor unanimidade;

MELHOR COADJUVANTE MASCULING: E]
Orival Moses, pelg ey lrabalhe em *Seis Persona-
ens em Hises de Autor”™ de Luigi Pirandalls (Sa-
ciedade dos Avilstas Independentes) P unani-
midade;

MELHOR COADITVANTE FEMINING: a Jacy
Munrgnm pele suz tuacie em "A Trovoada” de
Avistdteles Svares  (Comediantes Paolislas). poF
unanimidade;

MELHOR CENGGRAFO: a Antonio Faria,
pelo meu cendric de “A Comediz do Coracaa™ de
Paula Gomcalves (Clube de Testrol, por unani-
midade; .

MELHOH FIGURINISTA: & Flivie Pheba,
pelos figurinue de “Fops Morta” de Josd Lins do
Rego/Jasé Carlos Cavaleanti Horges (Associagdo
Servid, Caixa Econom. Fed, de S50 Paulo), por
2 wotos;

MELHORE [PECA DE AUTOR NACIONAL
VIVO: O juri decidiu nde conecder o prémio a ne-
nhums peca apresentada no Festival,

Considerandy que além dos premmisdes, outras
elementos participantes do Festival merecem tam_
kém distingdo, o Juri decidiu concader por umani-
midade a5 seguintes Mencoes Honrogas-

— Ao espetienls “A Cacatus Verde™ e Ar-
thur Schnitzler, ‘apresentado pelo “Testro Latie
Shevers";

L

— A Vilma Bueno Camargo, pelo zsu lraha-
lha em *A Comédia do Coragin™ de Paulo Gon-
calves (Clube de Teatra):

A Gledi Marisa, pela sus Interpretagio em
“A Mio do Macaca” de W. W, Jacobs (Teatro da
Mocidade);

— A Movia Quadros Malta, pels sus atuache
rm “Fomg Moria™ de José Line do Rpand Jaes
Carlos Cavaleanti Borges  (Associsrdn Servldores
Caixa Eeonomica Federsl de Sic Paula);

— A Tglev Sibra, coms revelorio de siris, em
“Sels Persopagens em Busen de Avtor” de Luigi
Firandello (Sociedade dos Artistag Independentes) ;

— A Carlos Hepriosp Silva, peln sen traha-
Tho em “Fose Morfo” de José Lins do Repo/Jose
Carlos Covaleanti Bovges [Ass Serv. Cuixa Econ.
Fed. Ban Paulp):

— A Borix Cinkes. nela sua atuagio em “Quem
Caza Cmer Casa”™ de Marting Perns (Grupo Tea-
tral Palitécnicn);

—# Flavia Pheby pelo cendrio de “"Fogo Mar-
lo” de Jogé Lins do Regn/José 0 Caveleanti Bar-
ges (Assoc, Serv. Caixa Econ. Fed, de Sio Pruls):

— A Eloy Artiges, pelos figurinos de ®A Ca-
catua Verde™ de Arthur Schnitzler [Teatro Lotte
Sievers),

SAo Paule, 28 de Seternboo de 1855
Marie José de Carpalho

Atkos Abrama
Clowis Gorein

*

FREMIOS PARTICULARES
Ti “Prémic EQUIPE ARTISTICA".
) “Prémiv 4. A MATARAZZO",
1My “Prémic ASCLEP{ATIES R GARCIA®.
I¥} "Prémia REV. DO TEATRO AMADOR".

DESTAQUE: Orival Mosca, cxeelente ator, de
infimeras e inegaveis gualidades, ¢ laureado pela
vez scgunda como o melbor coadjuvante, sendo
detentar, portanto, de dois “Arleguins”. Mo [ Fes-
tival leve deslague em “Antipone” de Anouilh, e
teste II Festival em “Sels Personagens em Busca
de Autor”, de Firandells.

12
de Junho de 1957
as 21 horas
no

TEATRO §. PAULO

PRAGA ALMEIDA JUNIOR

"I GUITTIM

GRUPO ITALIANO DE TEATRO AMADOR
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no texte original em lingua italiana
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«ESPERANDO GODOT:»,
peca em dois atos de
Samuel Beckett

Quands pensei em farer levar
pelos glumos da Escola de Are
Dramatica & famosa preea Je Bee-
kett, "Esperando Godol™ — dtimeo
rxrreicio, dadss o inUmeras &
imensze  dificuldades de  interpre-
taCin gue apresenta — jamals po-
deria jma__gi_mr Qque viess: o Apre-
centi-la um dia no T.B.C., em os
peliculy permanents ¢ a convite
do sen  diretor, Franeo Zamparl
Mo entanto, como disse, se ndg me
engano, Andre Maurols, “sempre o
inesperade aoontece. ... E, ainda
agui, acontecel, |

£ gue & Eseola, cumpeindo, slias.
parte do seu programa, gue & lewar
pecas de vanguarda difiecis de se-
rem representadas por companhias
profissionais, em raziko dos Flacos
penndmmicos quo acarretam, j apre-
cemtarn om tempos idos, néste mes-
ma teatro e as Xas feiras, oulras
pogas desse mMesmo geners, COm,
por exémplo, 0 Julgaments”, do
Kafks, "A excogio e & TeEre”, de
Brecht, “Seu Bokle”™, de Shéadd,
pecas ossas, sem divide interessan-
tizsimas, mas guoe receberam, de
guem fazia, naguela Gpoca, perte
da rasa, uma acolhide des menus
cordiaiz, Anfe sszas inesperadaz e
injustas menifostacies ds desaprs-

do, 4 Escola se mefraira, prefecindo

apresenta-las mo sew  Teatrinho”

particular ¢ pars ami,gc-s. apenas.,

E eis gue, de repente, num dos
sens enstumeirts gestos de desin-
foresse & compreensio,  Franco
Zampari nos abre, em pessds, 5
portas do seu teatng.

Mo=ss glegrim foi grande mas, €
forgosn fonfessar, sentimosg a0 roos-
mo tempo um certn friosinho desa-
gradavel correr 8o longe das nos-
gas espinhas. Que imensa FE8p0n-
enhilidede 5 enlrentar: apresentar
alunce do 3 ano no testeo gue
goups, indiscutivelmente, o prime:-
ro Jupar enire oF toatros nacienais !
E em gue pega ! Nésse dificilimo
discutidissime “Godot™, gue tama
nhe éxite obleve e Paris, cons:-
grandg da noite pars o dia nEo &5
o gell autor, conhecldo e admirado
até enbfo, apenss entre UMA pegues:
no elite vanguardista, Jeitora dog
spld  rOMAnNCes, como  também o
ator Mambourg, vinds do music-hal!
o que pela primeira véz interpre
teva wm papél dramaticn.

Foi no pequenino e miserivel,
mas ji ilustre “Teatro Babllonia™,
gue wi 8 peea de Beckett,  ésse
extranbe escritor irlandés e lingua
francesa gue durante sete anss fora
secretidrio de  James Joyeo, ouga
inegavel infleéncia sofrera, embora
e TREMOr groau gue § do Kalks,
que « marcers de maneira indels-
wol, assim como tantos outros au-
tores contemporrénecs. Eoessa BUa

{Segque na pagina 4]
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CACILDA BECKER

«Caeilds vemn de muile mals lon-

ge o gue éssen dez anos de ATRen-
diziagem e sus arte, porque & um
mgEtro 4y teelrn, como De Max,
Gaby Morlay, Charlie Chapling, Jonn
Louls Baraull on Charles Laughtons.
Bsbe & um dof trechos da critica
feita pebe escritor, jormalista e ori-
tdp francés DMliche]l Simon, guanda
vin - paleog paulistes viv-a em oFe.
ga-Fogos (Toil de Carotte] & acres-
centanda mais: «... Enfim e2lg &
«Foil de Carmotte: <Foil de Caroite
nin pode ter maix, purs mim e pa-
ra oubies, de orp em diznie, om
GULED TOELe sendo o e — B fudae
0 fue tenho B dizers. — Que melhoe
prépmbule parg 8 kMoprafia de um
alor au gerlz de gue cssns palavras

de Michel Bimon. E a atriz laurea-
da n3o poderis ser outra,  Sendo,
Cacdldg Becker. Mascida em Piras-
unung, Estads de Sio Paule, oo
megni 8 representar em B0, no
Tealre do Fstudanie do Brasil, de
Fagcoal Carles Magno, Em 1841
utvuen na Cia. Roulien e em 1944 na
Cin, Bibj Ferrelra. Em 1047 ingres-
58 n7E eComediantess ¢ soh g dive-
gio de Zlembioskl  trabalba e m
dNA0 sou e, cVestide de noivas,
ele, Em 188 inaugura o T. B C.
passando B Ber sUR primeira atriz
Em 1851 recebe no Rio de Janaire
a medalha  de oure  conferidn &
smelhor  alrizs  pelos crfticos tea-
Lrnis doguels cidade, pely aeu 5o-
berho desempenho na pecs A Dama
d88 Camélins: de Alexandre Dmmasz.
Em 2o Paulo, pela sua interpreta-

(Begue pag: 28)
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redagio @ wiministesgio: Fug Pafang, 180
= & pEnlo - editodo pels comprisa sditbes
mira Itdks - responsgval: migosl rajola -
diretores: gilbero rendeluel, § valdis
Enexty, martin sold, vietar walally - enm-
aidlinr Juridico: elias pobig - eorsuliar
Bhonbes: § e toslho netio

colahoraram neste nimeaga:

OSMEr FCrux
antinio de faria
tlos nitram
gillerta rendell

jo o coclha netto
j+ valdés morata
Iniz taddes

. gongalves

vic rimondi

Noss® eapa = alegaoria
flbvie phibe — searenae: desis ordis ges
TEONAINON pendor mesnboads PETR HE @F-
les plsthoos, espociplments g Hnture
debitba do espirits removadur des tendgy.
clis atunie rrasis setiibilidsde: e
cnbcoTeld pom fxita wom diversos EEE-
e wribatieed Drssledrgs, Aldi da pin-
turn dedied-se com tenocldage 3 i
;n!«:. 4 prngrafi, # a0 fERurindsns, pens
0 alda, weate dlime sdlor, eenkads
B 0L featival paulista a0 Lestro Sy or
tom o figurinos da pech sfopo Horctos.

ano | + mimers 4 + novembro de 1955

realizar-sed ne proxime més, dezembro, a eleipdo da
Rova dj reloria que regerd o destinos do federagio e ama-
dores teatrmis por wm ane,

pe!a: importdneia de que se revess date pleito, ¢ pelas
conseqiencies que poderdo advir conforme pe eleitos, cha.
mamas o alengdo dos gropos filindos o fim de o encgrar
compeneirados da responsabilidade que thes Pesn noz ombros,

a fpat neste diminnio periods de sua fundagio,

' i mes a
Possus aprecidvel jolha dv services prestados ao teatro, ju;-
tificando, assim. sun existEneia,

_nlunmdo,_rcmnhmwm: que erros foram cometidos em
prefuizes, evidentomenie, dos praprios amadoroes

v temas, parém, que levar em eonsidera-
§00 #5 rivas e dispuies Tesponsdveis peln
claudicar, em diversas ovnsioes, du entidade,

messe ambicnite a3 férgas foecionadas. ¢ consequents-
menle enfroquecidus, determinaram o diminuigdn sensipel
de wm progresso para o bem comuin.

e istoy @ dizemos  nde para ferir susceptibilidades,
mas com o fite de unificormo-nos,  neste moments, em
tirno do teatro gmador.

poriangs, em hipetese alguma  deveremos recusar o
opertunidede que nes dd o veto, #e, no entango, ferd s
ser dado a hameas srabelbadores ¢ ndo exibicionistas,

lenos  que afentar pars o competincin o qualidades
positivas doz putwros dirigentes.

us peixdes, o enusiasmo pelas apardncias ¢ o eyois.
mo desaparecendo para somente subsistic o que mos diler
4 eonerEReT.

assinn agindn, estarenos solidificandn @ obra do tag-
tro omador gue fealisticomente nps propuzemos a ela.

se procedermos  diferenicmente, lembremo-nos auies,
que a0 desagregarse o federacio  poslistn de amadores
teatrais, distruirsed, fotmdments, o leatro amadaor,

sejamos honestos para conpseo mesmo &, fteremos a
recompense de deivarmos ume eriopde imperecivel  grra-
s o5 fempos,

i i, ckd

rainha do teatro amador

do estado de sio paulo

Foi em 185 que o Clube d:=
Teatro, visando congregar, atra-
wis uma roalizagae zocial-cultia-
ral, todos mquidles  que fazem
teatre amadaristicaments, criou
@ Concurse da Rainha da Tea-
tro Amadar do Estedo de &
Paule, gue todos as anos de-
werd se repetir.

Desde o inicio agradou aops
amadores  bandeirantes o idéin
de tal eoncurse e vimos reali-
zado, entan, o primeivs, de onde
saiu veneedara & atriz apresenta-
da pela Associacie Atlitics Ma-
tarazTn,

Naste ano arregimentaram-se
o8 amadores & deu-ge inigio 0o
zegunde, Como ¢ de regulamen-
1o, 8 apremlache vencedora po-
deré  patroginar 0 concurso
ceguinte assim ¢ gque &sic ano
livemos a A, A, Malarazzo & o
dindmive ¥icente Eduarda Seri-
vang a tesia do movimento,

Ma indcka de nowveryhrg foram
feltas as ppuracies finais déste

© Thédre de Menslewr lof o primeire @ colo:
“ar o nomes dos atores sobre wm corbar (B

de dozembre de 1708L

exemple no més de feverelro de 1790, & o Aco-
demio Hoyale de Mosique seguiv o porfic de

15 da moic ds 1781, Ansnclars ssments as prin- |
cipais pesscos do conto & danga.

A Comadis Franqoise somente Imion dsse ‘

rainha do tostre amador de
estnda de ain pails

sepuiule concurso, e proclama-
da 8 ralmha, Tivemos entlo, eo-
mia woneedar, o Grémbo Teatral
Lewpolde Fedes, da cidsde  de

Gpoce.”

Eisioire Acecdofiqua du Théfire |
CHARLEE MAURICE |

“o impeinoss eape 50" (Cotinsiol

tudo muile bem em uma interprelacso clara, limpa
¢ correta. Mariusa Vianna como “Mme Guy” =
Mea Marques eomo “Lucille " " coneorroram para o
brilhe do espeticulo. Em papéls menores apare-
ceram Thales Maia muito bem no ordensnca cheia
de brios, & mais Flivie Migliaccio, Margot Vergas

& Fabio Goldman,

“A dizer @ verdade. guondo clguem jalgs ver

a sorie do Teoito conlemporines sm resncos-

Garga, gue clegeu rminha o srta.
Niee Lopes,  acompanhandoe-a,
coma princesas, & srtas. Wilma
Pontes (Grémie Amaderes Jor-
danenses), Meide  Ragazzini
[(Grémio Dramatico Vera), Lia=
ra Paseoal (Comediantes Paulis-
Laxd = Helena MNunes [Tealro
Paulistal,

Mo diz 28 désle mis, far-zse-a,
o salio das A A Malarszeo,
o baile da corcacio, tende sido
eomvidada para tal ato, a atelz
Nydia. Licia.

Assim, & com satisfachio  gue
werpas mais uma stividsde dos
amadores terminar com  pErande
exits ¢ brilhantismo, grages &
homens trabalhadores ¢ capa-
zes que sahem lutar altrufsti-
camente.

“Revista do Teatro Amador”
deixa agul suas véniss A rainha
& G5 princesas, asslm como a8
eongratulagies sinceras a V. 5
Bovlvano, por mals dsme traba-
L,

irar sua glorka pura & vive. ningusm pode e 1
beriar dessc ideic insislesle & lGo LS gue

c Tepire # um ocrs dsscoshscida e= noaso

Tradiction Theatrala
JEAN VILER

O arranje ofnice ¢ as figurines estiveram has=
lafle adeguados & época e & agho da pega,

Em suma, saimos bastante satisfeitos com o
egpetdcule do TPRE, o gual conskderamos uma
daz boas colmas feitas por amadores aqui em S5o
Paule, sstanda  perfeitamonts de acdedo com a
rrescente melboria de nivel artistico por que estd
passando o Teatrs Amador em nogss terra, Gue

muitos oulres sigam seu exemplo.
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TEATRO BOA VISTA

(EMPRIEA MIGUEL GIOHI)
RUA BoA VISTA, 142 — TELEFONE, Z-48%6

tirande luxo, chres vi-
vas, fantasla, flgres,
tudo pm 43 BARBEI-
R DE SEVILHA™-
@ grande comadia-hu- AL
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gue dizer desse ro- Tradesin ¢ Gastis Tereira f3 Sl
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manee que Do cem ol e v

moE & o onlew Fundss Musicais o= Hamilton Fersein

it b Simsgrafis de Osvobde Rabtire A'ves

maeidada?

- monlagem de FIRSONAGENS

ipar andem e apuritao

MARCELO .. ..
IHMA SUPERIOEA
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MARTA TZ,

FERREIRA LEITS

HAVIDA N0 & NA- BLALL
HURLER DITTERCOURT
EE

DA BISSOT — Um ALNERTO . PR

10 Afs — Num cabeglo #5 freiras, Jeln mashi,
=0 Afn — Fm exsa de Maria de Cavioe, do mdio di. we dis seguinie

enredo  diferente —

Erande interpretagio #0 Afn — 0 mesms gue o o Als, S mEwes depobs, 3 tarar,
de todins Ox arlisias Mbivaly Ak CASA PESAN — Lodiss o CASA LAKG — Twlefones da ERICS30M
BRASIL LIDA

— Guodses da CASA TS FAFETES . Lusirss do ILUMINADURA
A eomédin gue em- — Hinse 2 abjetes de are o1 CASA E JARDDA - Propognda de Sib do
atelier SELVIO,

PolEal. ..

UESTA  ARERTA
A FILIAL®, fo &
frase com ouw
termines o meu
dumurmy  Prosu-
i, quands ua
molte de 18 de

H

O QR %

P

Fmprea

MIGUEL

UMA TEMPORADA DIFERENTE
JUVENTUDE — SIMPLICIDADE -- EMOCAQ

2 amos de sucesso no
Ridiy @ #gora trazi-
da a eens muma en-
gragadisitma come-
din, & Tamosa familia
hragileiva, ~A FAMI-
LIA BORGES™.

Jullo de 1844 oo
Teatro Fuoendx
da Hio de Janni-
ra, Inanguruva 1
compaahin 0
1l Foerelrs, s
filne, Wi-se T4
otaae lady, Fri-
fupls o Tkl Zum
cmacinnenie
sbiags quside
camprimemts VAL
o publics GEsts
notte felir.




Julgaram:

Athos Alrawg,
Marin José & Clowis Gitriim

0 Juri do II Fegtival Paulisty de Teatra Ama
dor, formade pels S Maria José g Carvalhg,
¢ 518, Clavis Gareia o Athas Abramo, reunide no
dia 28 de sctembro de 055, decidin abribuir og
seguintes prémis:

MELFOR ESPETACTLG: O Apresontada pela
"Prawenn Teatrg Popular™, roun RE pCgms oo um
At “Ums Mulher nums Gaiola™ da . g, Laugh-
i “Amor por Anexing” do Apihur Azeveda, o
“Palavrs Trocadas”™ de Aliredo Masquits, par
2 volos,

MELHOR DTRETOHR. o 1 E Coelhy Notin,
reld direedin o “A Comédia do Coracin” do Pagly
Catirzlvese (Fihg e Teatral o "Quem Cagy Quer
l."\a—.-!" de Marbing Tagyg 1Grupy Teatral Politéc.
niend, por unanimidade:

MELHOR ATRTE: o Maria do Carm Bauer
el con teehalhg em “Uma Mulher furme Gafg-
12" de ). & Tanghln (Poquena Teatra Popular!.
Paor unanimidade;

MELHOR ATOR: 1 Glanfranceseg Cluarnieri
relo geu trehahe am “Esta la forn ym lnsoedor "
de J B Prisctle. {Teatro Paulists do Estudante),
POT unanimidade:

MELHOR COADIUVANTE MASCULING: 4
Owival Moses, pely seu trabalho em “Saje Persona-
Eens em Busm de Autor™ de Lulgi Pirandells {Sa=
viedade dos Artjstag Independentes), POE unani-
midade;

MELHOR SOADIUVANTE FEMINING: 5 Jacy
Alvarengs, pela suz dtureio om “A Troveada” de
Aristoteles  Sagree {Comediantes Pyulistas) par
umanimidade;

MELHOR CENGGRAFO. 2 Antonio  Faria,
Belo seu gendria de A Comeédia do Coracin” de
Paulo Gongalves (Clube de Teatrol, por unani-
imidade;

MELHOR FIGURINISTA: & Flivig Fheba,
pelos figurings de “Fopo Morte™ de Josd Ling do
Ripo/Jogé Carlos Cavaleanti Boppes (Azznedpgio
Servid, Caixa Eronom, Fed. de Sio Paula), par
2 vobeg;

MELHOE FECA DE AUTOR NACIONAL
VIVO: O juri decidiu nég conceder o prémis 3 pe-
nhima poca apresentads no Festival,

Conziderando que além das Fremisdas, outros
clementas participantcs do Festival [ R
hém distingiio, o Juri decidin canceday POr umani-
midade ax seguinges Mengics Honrosas:

— Ao espeldculs “A Cacatus Verde" de Ar-
thur Schnitzler, ‘apresentade réle “Teuirn Lot
Biovers”;

L]

—_—-—

ata da reunidio
do juari do Il festival

paulista de teatro amador

— A Vilma Bueno Camargs, pelo zeu traha-
lho em “A Comédia do Coragio™ de Paule Gun-
galves (Clube de Teatpa)-

— A Gledi Marics, pela sus interprelagin em
A Mao do Macaco™ de W. W, Jacobs (Tentro da
Movidade) ;

— A Maria Qunadros Majis, pela s atwacsa
™ "Foog Mortn” da Jysd Line do Fnap / Jrnd
Carloe Cavaleant] Borpes (Assaciarege Servidores
Calxa Eeonomics Federal de Sho Panly) ;

— A Daiey Silva. como rovelaria de atris em
"Seis Personngens em Busca de Amtar” da Luja
Firandello (Soviedade dos Artistas Independentes) |

— A Carlos Henriane Silva, peln gy fralee
ha em “Foen Marto” de Jasa Lins do Rego/José
Carlar Cyvaleanti Borges (Ass, Serv., Caixa Feon.
Fed. S&v Paulg):

— A Buoris Ciokos nely sua af uagaEs em " Quem
Cama Cmer Cama” de Marting Penna (Grupa Tea-
tral Palitecnica);

—A Flavie Phebe. pela cenario de “Fogo Mor-
to" de Joué Ling do Repa/José €. Caveleanti Bor-
£es (Agsor. Serv, Caixa Fron. Fed. de Sao Paulo);

— A Eloy Artigas, pelos flvurings de “A Ca.
vatua Werde” de Arthur Schnifzler {Teatro Lotte
Sieversh.

Sao Paulo, 2B de Setembrg de 1455
Maris Josd de Corvalho

Athos Abvamo
Clovis Grrcia

*

FREMIOS PARTICULARES
IF ' Prémio EQUIPE ARTISTICA ™
I “Prémio A, A. MATARAZZO".
I} “Prémin ASCLEPTADES R GARCIA ™,
IV) “Primio REV. DO TRATRO AMADOR",

DESTAQUE: Orival Maosca, excelente ator, de
infimeras o inegiveis gualidades, & louresdo pela
ver segumila como o melbor coadjuvante, sendo
detentor, portantn, de dois “Arlequins”, No I Fes-
tival tewe destaque em *“Antigone” de Anguilh, &
aeste 1l Festival em “Sels Personagens em Busea
de Auter”, de Pirandelln
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